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Introduccion

El languaje es fa caracteristica humana mas significativa, Mediante
un sistema complejo de signos, sonidos y simbelos somos capa
ces de comunicar las ideas y los mensajes de nuestra sociedad,
gue evoluciona de manera incasante v global —a suvez, dichas
ideas y mensajes son une informacion gue tiene &l poder de mol
dear y camixar la propia chvilizacion—.

La tipografia s la manifestacion visual del lznguaje. Su papel
es decisivo a ta hora de convertir los caracteres individuales en
palabras vy las palabras en mensajes. En &l terreno de la musica, la
calidad de un solo cantante puede hacer gue uNa COMPOSICIaN Sue-
ne de manera completameante distinta. En el campo de la comuni-
cacion, la tipografia es el equivalente visual de una voz: &l enlace
tangible entre el escritor y el lector

Por supuesto, la tipografia no solamenta hace que los mensa-
125 sean legibies. La torma misma de los upos mauza, meluso alte
ra, el propasito mnicial de un mensaje. Los caracteres tpograficos
pueden estar cargados de pader simbdalico. Algunos Tpos repre-
santan comportamiantos radicales (las fuentes gdticas, por ejgm-
ple, seasocian a las bandas callejeras), mientras que olros 1ipos
reprasentan lujo o jerargula social (determinadas fuenes caligrat-
Cas 58 asocian a INnyvitaciones {U-‘ﬁ'-ﬂfl.‘-.'ﬁ oa anagrarna.‘-‘. r.‘;a}li}{-'\.l
Ademds, la tipografia puede expresar emocion y parsonalidad. Los
santimiantos negabivos se pueden expresar con pesos gruesos y
formas aliladas, mientras que los pensamientas amables se pue-
den evocar madianie caracteras eleganies y delicados. Incluso las
fuenies que, dedo a su amplo wso, se considaran “invisibles
—como la Urivers, utilizada en aste texto— tenen una personal-
dad distinia, sunque en &ste Caso sus caracterishicas sean la ney-
tralidad v la racionalidad.

& lo largo dal siglo pasado se ha dado un crecimianto éspécts-
cular del numero de tipos disponiblas para los disatadares y el
publico en general. Gran pare de este crecimienic es resultado de
la implantacion de las nuevas tecnaloglas. Asi, se han disefado
fuentes para pantallas de baja resolucion, para navegar en Intamet,
para el reconocimianta aptico de caracteres, o para interfaces de
PDA (Personal Digital Assistant], Otros tipos se han disefado
teniendo-an cuenta, principalmente, cntenos tuncionales: tpos
opumizadaes para la leaibilidad a larga distancia, en la setalizacion

de autopistas o para la mpresion en papel de poca calidad, como
la de panodicos v guias de telafono. Otras tipografizs se han dise-
nado para publicos especificos como, por ejemplo, Nifos gue
empiezan a |eer, disléxicos y personas con problemas de vista

Sorprendantemente, a pesar gel craciante interés v da la
necesidad de nuevas tipografias, axistan muy pocos libros gue
expliguen los aspectos genarales relacionacos con &l disano de
fuantes —como el equilibrio aptico y visual da las letras— o las
cuestiones teécnicas de la produccian chigital de tipos. Este libro
inenta palar gl vacio existente én este terreno. Por ello, explica
detalladameante el diseno de caracteres encaminado a construir un
alfabeto unificado v, al mismo tiemps, de formas vanadas: asimis-
mo, $8 ocupa del proceso de espaciado necesans para acabar
carrgctamente una fuente

Los ssgurentes capiulos dividen el alfabeto en vanas partes:
las letras maylisculas, las letras minusculas, [os nomeros, los sig-
nos de puntuacion v los signos diacriticos ¥ otros caracteras aspe-
ciales. Los tipos s& organizan en dos grandes categorias: con rema-
tas v sin remates o-sanserif. A su vez, las fuentes con remates se
clasifican de acuerdo con las cinco categorias pnncipales establec-
das por Maximilien Vox: venecianas, garaldas, de transicion, dido-
nas y mecanas o egipcias. Dentro de las fuemes sanserif se han
incluido los siguientes grupos. groteéscas, neogrotascas, sanserif
geametncas y sansent humanistas. Los ejemplos tipograficos
seleccionados mueastran cierta preponderancia de los tipos clasicos
de texto frante a las fuentes mas actuales para mulares, Esto se ha
hecho asi para ofrecer la posibilidad del analisis mas exhaustivo en
cuanto a seluciones de diseno. En una fuente para titulares o deco-
rativa existen pocas pracocupacionas raspacto al coler v [a estructu-
ra, ya que las fuentes decorativas S8 USan &N CUBFpPOS MUy grandes
v can mucha menor frecuencia

Este libro e ha planteado como un manual! de referencia tanto
para el disefados principiante como para &1 tipdfilo con experiencia
Par este motivo, se incluyen ej@mpios de bocetos del disedo de dis-
tirtas tipografias, jJunto con graficos gue muestran principios visua-
les & llustraciones da la anatomia de las letras, Asi, compartendo no
500 el analists sino tambien la inspiracion, aste libro espera aportar
profundidad v orden al procesa v al ara gue es el diseno de tipos



El proceso de diseno

Mo existe un proceso de dseno URico O COrrecto para crear una
tipografia. Las melodologias de los diferentes disefadares son tan
personales y tan vanadas coma o5 disenadores mismaos

En ciertos aspectos, la parte mas dificil del proceso de diseno
racica an encantrar 1a inspiracidn de la gue suna una fuente,
El ingente numero de tipografias existente (que en 1996 se estimo
an unas 50 000 ¢ 60.000) puede resultar intimidatono, sobre todo
para &l disefador principiante. Aun hoy, la proliferacién de upos no
parece disminur; al contrario, ta complajdad del mundo moderno
impulsa al crecimiento continuo. Muchas de las nuevas fuentes
ue se producen en ia actualidad son el resultado de encargos que
ciartos clientes solicitan para pablicos especificos. Asi, por ejeme-
plo, 58 han personalizado fuentes para que resuiten agradables a
los lectores de todos los grupos demograficos positles; los conser-
vadores, los progresistas, los nifos, los adolescentas, las personas
mayores, los aficronados al daporta, los seguidoras de s moda,
los detansores del medio ambiante vy los entusiastas de las nuevas
tecnologias, por nombrar sobo unos cuantos. Ademas, desde una
parspectiva mas funcional, 1ambian se han disefado fuentes para
superar un sinfin de condiciones visuales problematicas: existen
tipografias para la senalizacion de aeropuertos, para las pantallas de
baja resolucion de ordenadores, para las paginas web generadas
con Flash, para los libros de texto, o para los imprasos oficiales

Par supuesto, no solo &l marketing, |a tecnologia o las preacu-
paciones funcignales impulsan 1os nuevos disenos tipograficos
El afan de crear pueds ser una inicativa asencialments persanal, o
constituir una extans:on de una investgacian histanca, ntelectual
o cultural. Kent Lew, el disefiader de la tipogratia Whitman, sefala
“Para mi, las ideas suelen proceder de contextos imaginados dal
upo ‘Que gasarila s, ;Que pazana s la Joanna hubiera side dise-
nada por W. A, Dvwaggins v no par Enc Gill? jQué pasaria si Mozan
hutnera sido un grabador de punZonas ¥y fo un compositar?”

A veces, |a inspiracidn gua se esconde tras una fuente nuava
es puramente visual. La satistaccion que aporta al tipografo el ver y
el usar fuentas nuevas y bien réahizadas, es equivalente al placer
que producen unos Nstrumenios nuevos al director de orguesta o
al compositor. El uso da la tipogratia s la manifestacidn formal de
la personalidad de un autor. El tipo anade maticas sutiles, pero
importantes, a la comurcacion textual La tipogratia adecuada, an

hambur

Mata
Sansarf rumanistal

combinacidn con la maguetacion y el tratamiento tipogratico,
da lugar a documentos perfectameante disefados, 1anto en sus
aspectos estéticos como en los conceptuales, a fin de alcanzar un
chjetivo comun

En cualguar caso, con indepandencia de la motivacion del
diseno, cuando ha germinada la idea imicial, el siguiente pase logico
consiste an definr algunas de las [etras clave que establecan las
proporciones v ia personalidad de una fuente. Estas letras varian de
unas fuentes B otras, pero, por lo general laa lae. lag lenylao
minusculas constituyen buenas puntos de partida

Una ver eshozadas las letras escogidas, pueden hacerse prug-
bas con una paiabra o varias, LIna palabra gue se utiliza habitualmen-
te s "hamburgetontsiv”, gue contiene muchas de las letras minds-
culas empleadas con mayer frecuencia. En su lugar, lambién una
frase o un fragmento de texto ayudan a realizar una prueba eficaz.

Los primeros bocetos de letras pueden crearse de forma
manual o digital. Entre los programas digitales existen tanto aplica-
ciones para dibujos vectonales (Adcbe lllustrator o Macromedia
Freehand) como soffware especializado en el disano de tipogratia
[FontLab, Fortographer o OTL FonthMaster, por ejemiplo). Par lo
general, para ios disenadoeres menos expermantades s mejor
dibujar a mang las caracteristicas del tipo. Las curvas organicas
lcomo las de la 5, 18 8y |2 g, por ejempio) son dificiles de lograr con
puntos y segmentos de lines; la mano y el oo, normalmenta, son
mas hatnles v mas precisos an un entorne fisico con una escala fija.
& ello se anade &l hacho de que los bocetos realizados libremente
impulsan la creativdad duranmte las primeras fases del disefo
Lamantablemeante, las imitaciones de la tecnologla digital todavia
impeden datarminadas opcignas visuales

Cuando sa ha determinado |a idea grafica basica para una fuen-
18, debe darse forma al juego de caracteras complato: lefras, numea-
ros, puntuacion, simbolos v signos diacriticos. Los dibujos corres-
pondientes deben escanearse v razarse para crear 1os perfiles
digitales de los caracteres. En es1e proceso, ciertas aglicaciones
digitales coma Adobe Streamline, Pyrus ScanFont o DTL TraceMas-
ter puaden rasultar de ayuda. No obstante, todavia no es posible
ootener una digitalizacion automaticamente. En la mayaoria de los
programas, el proceso de autotrazado incluye mas puntos de los
fue s& nacasitan o s& desean. Asimismo, 23 posible gue el tipo de
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puntas —al igual que su ubicacidn vy su direccidn— no asté optimi-
zado pare el mejor aspecto o el mejor funcionamiento al final del
PrOCESO

Una vez s2 han ajustado todos loz perfiles digitales, hay que
mportarlos a un programa especializado en diseno de fuentes
(earmo FontLab, Fontographer, RoboFog o DTL FontMaster) para
completar las fasas finales de a produccitn: al espaciado, el ker-
mngy &l hinting. En la actualidad, FontLab es el estéandar comercial
Sin embargo, Fontographer puede recupearar pronta la popularidad
perdida, gracias a su reciente actualizacon de 2005 —tras nueve
anas sin ninguna mejora—, despuas de su compra a Macromedia
pof parte da Pyrus Ltd. (el nombre actual ha pasado a ser FontlLab

1d ). DTL FontiMaster no es tan conocido, porque se dasarrolis
para satisfacer las necesidades de produccidn intarnas de DTL
lla Dutch Type Library o Biblioteca de Tipos Holandesa) y URW++
mas que para darle un uso comercial amplio. Muchos disefiadores
consideran qgue FontMaster tiene mas limitaciones que Fontlab y
algunos opinan, ademas, que su interfaz es mas dificll de aprender
a manejar. A pesar de ello, Fontiiaster es un programa reconocido
por su capacidad de generar fuentes bign hechas y fiables

En cualguera de estos programas, &l espaciado inecial de una
fuante se define mediante la determinacion de los entornos
Izquierdo v derecho de cada caracter (el entorno as a distancia
gntre la letra y los lados da un molde de fundicidn imaginariol. Saria
tacil definir los entomos si todos los caracteras tuviesen la misma
anchura [como en una fuente monoespaciada de maguina de escr-
birl o &l mismo perfil basico (por ejemplo, diagonal, redondo o
cuadrado). No obstante, la mayoria oe las fuentes cantiene letras,
numeros, simbalos y puntuacian gue varian notablemente en su
anchura y sus formas. Por lo tanto, 85 NEcesario crear unos entor-
nos especiales para cada caracter, que sean adecuados para su
forrma, su anchura y su densidad concretas.

Pero el espaciado no puede lograrse solamente definiendo los
entomos de las letras. Los caracteres con lados abiertos o diagona
lesflai lad lallaPlaT lavV,iaW laY eld el7 laf la).larlat.
law, & w vy la ¥ son problemdticos, porgue sus estructuras deben
extenderse hacia el espacio de las letras adyacantes a fin da avitar
leos espacias biancos. El proceso para encontrar y ajustar estas
exiranas parejas de letras se denomina kerming

Tanto &l espaciado como el kerning son definidos de modo
automatico por las aplicaciones informaticas mencionadas antarior-

mante. Los valores estandar que sa generan, sin ambargo, deba-
rian utilizarse como guia inicial y no como resultado final. El espe-
ciado es un procaso arduo que exige muchas prugbas y muchos
ajustes, El aspecto general de una composicion deberia ser dptica-
mente homogéneo, de tal forma gue los blogues de texto quedan
como manchas de gris uniformes, Ademas, el conjunto del tipo—a
etra y los antornos— no deberia ser demasiada apratado m dema-
siado suelio. Las composiciones apretadas dificultan la fegibilidad,
porque crean combinacionas de letras confusas (por ejemplo, la
parejade letras "m” pueds parecer una "m’ ). Las composicionas
muy sueitas tampoco son desaablas, porque los blancos hacen gue
al lector le'sea dificil agrupar las lstras pars formar palabras y frases
El hinting &s &l Ghimo paso en la produccian de una fuente pro-
fesional. En las pantallas digitales de baja resclucion, los perfiles vec-
toriales de los tipos en cusrpos pequenos se reducen tanto que que-
dan convertidos en un pegueno numero de pixeles. El redonden
matematico qua genara la reticula de un 10s0a Mapa de bits hace
que en pantalla el tipo tenga un aspecta poco atractivo & iIncluso ile-
gibde. El hinting résuelve este problema ecualizando los alementos
especificos del disefio, Por ejemplo, &l ivnnng puede torzar los 1ra-
zos varticales y hornizontales a rendenzarse en un ndmaro daterming-
do de pixeles; tambien puede asegurar una clara alineacion vertical
dentro de determinadas zonas (por ejemplo, en fa linea de base, la
altura de la maydscula v la altura x). En algunas ocasiones, el hnting
tambien puede mejorar el aspecto de los trezes ¥y elementos diago-
nales que; de otra modo, paracarian taner "arstas” y "escakones”
Como &l hinfing es un procedimianto muy tEcnico que varia
segun el formato de fuenta que se esté generando (Fostscript,
Trug Type u Open Typel, la mayorla de los disenadores confian
mucho en el hinting automatico que ofrecen los programas para
disefio de fuentes. 5i no se hace asi, se ajustan manualmenta tan
solo los caracteres mas dificiles, El proceso especifico del huntin
&5 demastads tacnico y compleio como para ser descrito aqul, pero
pusdan ancontrarse bastantes recursos de hinfing en Internat,
en los foros de usuarios que ofrecen los fabricantes de soffware
y en otros foros mas generales en los gue participan colectivas
interesados en la tipografia

fontsivi23



Variables en el diseno de tipos

El disefio de tipos es una actividad de matices. Es difici alterar sus-
tancialmente la forma de una letra sin disminuir su legibilidad. Sin
embargo, dentro de las formas establecidas existan adn muchas
posibihdages da vanacion estructural

Altura do las mayksculas

o linea d= jas maylsculas)

Linga media

Lingd d@ base
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Partes de una letra

Mo existe una nomeanciatura estandarizads para los ras0os asiruc-

lurales propeos del tipo. Sin ambargo, los disenadores de tipos si

gue suelen utibzar 105 terminos especializados que se muestrar
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Clasificacion de los tipos

Existen numerosos sistamas para clasificar los tipos, pero a rmayo-
ria de ellos s& basan, al menos an parte, en la obra gue realizo a
mediadas del siglo xx el tipdgrafo francés Maximilien Vox Este
libro se centra en seis de los nueve grupos que Vox establecio;
estas categorias vienen definidas tanto por sus caracteristicas
visuales (contraste de trazo, forma del remate, modulacion) como
por su época de origen o su desarrollo histérico

Asl por eiamplo, la clasthicacidn entre venecianas, garaldas y
de transicion se establece en funcidn de fuentas gue s disefaron
an los siglas xv, ® y xvii. Las diferencias entre estas categorias
son, a primera vista, relativamente pequanas; algunos tipografos
sa refieran como romana antigua al conjunto de esias categonas
Sin ambargo, es importante clasificarlas distinguiéndolas entre si,
porque cada una de ellas define un paso especifico dentro de un
movimiento tipegrafico de mayor alcance: la evoluckn de‘las letras
desde formas ascritas, caligrificas, hacia construcciones dibujadas
v disafiadas

En este subconjunto, la distincion maés sutil es, posiblementa,
la que diferancia los disenos venecianos de los garaldos. Las tpo-
grafias venecianas guardan clara relacion con las letras manuscritas
con plumilla: el eje oblicuo es muy marcado, el contraste 85 escaso
v los componentes de la letra (el remate, los anillos, &1c.) muestran
al rmodelado de una pluma de punta gruesa. En las tipografias garal-

OEMhaegk

Centaur (Venacians)

Antes de 1400
Prevenecianas

1400-1500
Vanecianas
Tambsén llarmadas Tambidn llamadas
ntiguas hurmanistas o

Ranatssance Antigua

Entre alias a8 incluyan
las goticas
(tamibién llamadas Frakturl,
pusdan comprandar
|as incisas.
ftambéén llamadas Antique)

OEMhaegk OEMhaegk

Adobe Garamond |Garaidal

Los tipos de astido antiguo pueden subclasificarse por naconaldades,
itallanas de estilo antiguo v francesas de estilo antiguo
[rds hgeses v rafinadas), holandesas de estilo antiguo
Imas condensadas, con una altura X mayor) e inglesas de estilo
antiguo (mas robustas ¥ menos refinadas

das, estos rasgos fundameantales de 1a caligrafia se suavizan por

la accion de nuevas influencias estaticas: los movimiantos manis-
nsta v barroco. Las tipografias garaldas tisnen formas fluidas,

un contraste que va de medio a marcado y anchuras vanables (las
jetras mayusculas thenen proporciones anchas y estrechas al estilo
antigual.

El grupa llamada de transicion recibe su nombre da su emplaza-
miento cronoldgico, entra las categorias de las garaldas y a5 Qido-
nas, Las tipografias de transicion recibieron la influencia de la filoso-
fiaracionalistay &l necclasicismo; estos movimiantos se manifiestan
visualmanta an tipos que tienan un gje vertical (o casi vartical), una
construccion sistematica y un alto contrasta entre trazos

La clasificacian de las didonas se superpone parcislmente a la
categoria de transicion (el 1érmino didona es una combinacion de
Bodoni v Didot, los dos tipos mas impaonantes de esta categorial
Aungue las didonas se inspiraban en modelos de ransicion ya
existentas —sobre todo en la Baskerville—, ambos estilos se
popularizaron & finales dal sigho xvii ¥ durante al xix Sin embargo,
a diferancia del analltico periodo de transicion, las didonas reflejgn
los ideales expresivos def romanticismo. El estile de las didonas
exagera los rasgos clave de las familias de transicion antenoras:
las latras se dibujan con modulacitn vertical, anchuras uniformes
[proporciones modemas) y contrastie extramao,

MNew Baskerville (De transicion)

1600
Garaldas

Taminén llamadas

1700
D& transicion
También Namadas
IOManas antiguls o oa neoclascas o
patdo antiguo (old roman racionalistas
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Cronolbgicamante, la categoria de [as'macanas (con remates
= =enadlaras) viene a continuacion de las didonas en la clasifica-
e Mo obsiante, a diferencia de los estilos tipograficos gue ya
B comentado, las mecanas se desarrollaron debido a neces:
= comerciales. Con amerioridad al siglo xix, el disefio tipografi-
&= s srieniaba oas exclusivamente hacia la produccion da libros
B8 Sevolucion Industrial amplid de manera espectacular el ambita
e & tipografia; los impresores |y sus clientes empresanales)
seeerian tipografias més arendes, mas gruesas y mas visiosas
S=s = pubbcidad v los titulares. En un principio, los disefiadores se
Semteon 2 hacer mas gruesos los tipos para libros, pero ello resul-
== =0 formias vulgares y de limitada legibilidad. Al final, los dise-
Saeeres = inclinaron por las mecanas! [a5 primeras versmonas, sin
Es et So CONDOEN COMO egipcias, v 1as postanoras, con cartaias,
&= oenominan clarendons.

L s elssificacion historica final s la sanserif o sin ramates; una
e=ucia qus incluye la mayor vanedad de subclases (grotescas,
ﬁ:ymes-:as, sanseri geométncas y sanserif humanistas). Los
S ero= disanos de letras sanserf aparecieron a principios del
=m0 e se las llamd, literalmente, grolescas por suU aspecto sor-
Eeencents y austaro. Pero, en su mayor parte, las primeras grotes-
= fu=ron ignoradas, debido a la popularidad de las fuentes grue-
“S=e \o\donas MUy negrites) v las mecanas

OEMheagk

Sodond (T-oonal

Serifa (Mecana!

1700-1800
Didonas

grussas

OEMhaegk

Tambian llamadas nuavas omanas (nekw romanl o modiemas

slab serif. Entra allas s& incluyen las clarendons (tarmbién

La llegada del estilo moderno, en la década de 1920, invirtia
esta tendancia v provocd al uso de los tipos sanserif que antenior-
mania se hablan rechazado. Los seguidores dal estilo modemo
praferian las tipogratias sansent por su sencillez rectilinea y su
aspecto concordanta con la era de las maquinas. En su busqueda
de pureza, muchos disefadores adaptaron las grotescas onginales
(gu= aran, basicamente, tipos con remates a los gue 58 habian cor-
tado dichos remates) para conveartirlas en neogrotescas o en cons-
trucciones aun mas sistematicas. El énfasis en la unidad v la racio-
malidad condujo de forma natural &l desarrollo de un estilo
tipografico canstruido geométricamente: las sanserif geométricas

A lo largo del siglo xx. un gran numero de sanserif hurmanistas
{sanserif influidas por la escritura caligrdfica y los modelos clasicos)
ha coexistido con tipografias tanto grotescas como neogrotescas
Las pnimeras sansenf humanistas (coma la Gill y la Jehnston)
tenlan unas mayisculas de proporcionas clasicas y unas minuscu-
las con estructuras caligraficas (en particular la g, e gy la 1). Las
sanserf humanistas contemporanaas tembien presentan una
estructura humanista, pero las mayusculas suelan taner proporcio-
nes modernas a fin de lograr mejores compaosiciones da texto, En
general, puede decirse que una sanserl se considera humanista
cuando las letras tienen estructuras clasicas, aparuras anchas,
finales de trazo angulares yfo pesas asimétrcos en los anillos

OEMhaegk

Univers (Sansenf]

_1BEID-ehn-..l endia
Para titulares

Las versiones muy negritas pusden denpminarse fusnies

También llamadas de remates cuadiangulares, mecanmstas o

Comarenden, entre otros, los tipes denominados glificos
[tambedn llamados tipos oon remates en cufal, kos

llarmadas jdnicas) y las egipoias. Pusden incluirse tambian ias
neoclarendons, pero &s5tas sa agruphn con las de transicidn
con &l nembe do nuevas fuentes de transicidén con remates.

Sanserif =
Tambéén llamadas de pako 5800, policas, grotescas, Modermas
o linpakas, Enre ellas se incluyen las sanserif geométricas, las
grotescas, las neogrotescas y a5 sanserif humanistas.

caligraficos o scrpls, los monoespaciados, |02
decorativos v los contemporineos



Problemas de clasificacidn

La clasificacidn disefiada por Vi e Gtil en tanto gue describe una pro-
gresion lineal y clara en el desamollo tipografico. Sin embargo, desde
|a dpoca da Vox, el disefio de tipas ha seguido cambiando y evolucio-
nando, Los avances an jos medios de comunicacian y en la tecnologia
nara gl disefio de fuentes (en especial la llegada de la fundician tipo-
grafica digital) han dada huger a la aparnicion de miles de tipos NUeVos,
[eratimenta. Algunos de estos tipos son dificiles da describiry mas
ain de clasificar. Aungue ha habido tentativas de expandir el sistema
original de Vox madiante [a creacion ge categonas nuevasa mixtas
(por ejemplo, las neoclarendons o las semididonas), astas clasihica-
ciones na son compransibles universalmente ni aceptables.

Las limitaciones del sistama orginal de Viox dervan dirgcia-
mente de su confianza exclusiva en dos atributos del tipo: las
caractaristicas visuales y el desarrolio cronalogico. Hoy en dia al
tipo es mas comple|o; exige una clasificacion basada en algunos
tactores adicionales, en especial, las funciones v |a intencion. Lo
ideal saria que las fuentes disefiadas para madios especificos (los
panddicas o las pantallas digitales da baja resolucién, por gjemplol
pudieran agruparse en la clasificacion; el hecho de cotocarias en el
contexto de las categarias definidas por Vox impide gque (05 disana-
dores comprandan cual era el uso para el Que 5& pensaron De for
ma semejante, otras fuentes qua se crearon bajo la influencia de
movimientos sociales o artisticos especificos (como |a modermidad
o la posmodernidad) tendrian que distinguirse, Por litimo, familias
cuyo disefio incluye fuentes con remates, semirramatas y sin
remates lcomo ocurre con la Rotis, la Officina, |a Stone vy la Thesis,
por ejemplo) también requieran una clasificacion especial

Dcho fuentes diticiles de clesdicar, mas abajo Y an @ paging derschi
2y C

ABCDEFGHIJKLMNOPQRSTUVWXYZ
abcdefghijklmnopqrstuvwxyz

Palatino (venecianalgaralda)

ABCDEFGHIJKLMNOPQRSTUVWXYZ
abcdefghijklmnopqrstuvwxyz

Angle Sans (incisal

El sistemna de clasificacian original de Vox tampd
cuenta de importantes diferencias geogralicas y CURLESSES
nfluyen en el disefio de tipos. Aungue |a gIoDaEisScscs S
algunas de estas diferencias, todavia existan QISTNOORES
tes entra los tipos americanos v I0S BUTopens. AdJSmss =8
caracteristicas claramante nacionales definen las fusnses
sas, italianas, alemanas, holandasas, DNTANICES, SIS0
pspafiolas, checas y polacas. Desde luego, fas difersncas S
duidad con que s& emplean cieras lairas iy SHOnos &
ejemplo, la frecuencia de letras mayusculas &
dictar atributos tipograficos especifices

Esta claro gue los disefiadores ¥ los tipograins &
nuevo sistema de clasificacion que afronie esiosy o8
disefo de tipos modarmo, Lo ideal sena que & NUSe 558
mitiese ordenar 105 ipos en varnas escalas. ents e gusss

yesen la escala visual, la nistanca, 8 ecnolionca, &5

cultural v la gecgrafica. Por desgracia,; Darece pocs probaE
pueda disenarse un sistemna ideal de estas carsc
resulte tan complejo como inaccasible

Sin embargo, no debearian abandonarse Ios MIENCSGEE
ficacidn. Tanto para el tipdgrafo coma pars &l osefecor s
la actividad clasificatoria constituye Una Ayuds FmpoTisets S
gl estudio de la tipografia. La clasificacion desvess NSO
influencias —histéricas, sociales, culturalas y func S
han dado forma al disefo de letras desde |5 INVencoR SSIEs 4
escrita. Como tal, la clasificacidn Sigue resurtanoo ois & S -
imparfeccian



ABCDEFGHIJKLMNOPQRSTUVWXYZ
abcdefghijklmnopqrstuvwxyz

ABCDEFGHIJKLMNOPQRSTUVWXYZ
abcdefghijklmnopgrstuvwxyz

ARCDEFGHIJIKLMNOPRRSTUVWRYZ
abcdefghijklmnopgrstuvwxyz

ABCDEFGHIJKLMNOPQRSTUVWXYZ
abcdefghijklmnopqrstuvwxyz

ABCDEFGHIJKLMNOPQRSTVWXYZ
abcdefghijklmnopqrstuvwxyz

ABCDEFGHIJKLMNOPQRSTUDIWRYZ
abcdefghijkimnopqgrstuvwyyz






Las maylsculas con remates




Las mayusculas con remates

b A lag vartadarss
> disafo ThayLIS FEmia o, Aungue las verdadanas
Para facilitar su diseno, 185 mayuscuias Cf B

& O UM Gl

r. &n grandes subclasas segun sus for

las romanas son ballas y eleganas

ayusculas exigan la definicion da grupos con comeuna-

mas de propor

ma0o 08 8510 &

tianan un arigen histanico, ya g

15 50N Mas

o complato; maniras qus

3 anchura de medio cuadrado: Algunas letras Gabar

.- 2 las hie srios en el color de la mancha de texto p

1 anchuras extir

tExtD COrmto, 10 gua fat

o podria esperarsa, kas proporncic

En la practica, muchas familias gue se descrben como 51 uvie-

o 58 adaptan estrictanmer per 5
mas anchas o mas estrechas, pero 1as anchuras didonas y mecanas casi siempre demas

0QCGS Formas redondas
BPRDJU Formas cuadradas-redondas
EFLHIT Formas cuadradas
PO S L 3 SRS g VAWX Formas diagonales

MNKZY Formas cuadradas-diagonales

EFHEPRSKXY Letras de dos lébulos
LTXKZJ Letras con lados abiertos

MW Letras especialmente anchas

1J Letras especialmente estrechas
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La O mayuscula

d
meros tipos con remates (venecianos y garaldos), 1a 0 'es un circ

s

El disefic de la O ha variado mucho a o largo del tiempo. Enlos pri- tivas como subjetivas. Lo mas importanie 85 que |a 0 de una tipo

grafia con remales siempre geberna Ser circular u oval. Las formas

k] de O recta ilares. romboecales, triangulares o horas no son egh-

casi parfecto, oon un contrasta Dajo y una m odulacion an

atributos procaden de los primeros modehos tipograficos que crea- bies, dado gue los lectores ¢el alfabeto romano astan condiciona:

poar la O por su simeatria

dos desde hace mucho liempo para rec

ron los escritores profesiona o eschibas, como 58 las conc

Los escribas empleaban plumas caligraficas de tinta, con punias que v 5U regondez

tankan lados planos, unos anchos y otros estrechos; cuanda BsSias Una O irregular, ademas, s manos desealt

Su

atras redondas, pareceria |

ile desde el punto

wiio repercute en el 0a todas as

ple angulo de entre de vista de un 5

IIMAS S8 S0Stantan con a mand Garscna an u

o que una O cuadrada leva-

30y 45°, daban lugar a trazos gruesosy finos de enfasis obhcud DeMmas

En las fuentes post i remates (de transicion, didonas sa auna C, una G v una Q cuadradas, etc. Una tipografia asi se

835

muy imitada por la ausencia del contrasie DasiCo y eser 1cial

v mecanas), la O se vualve mas oval y vertical, vy tieng conlrasias v

[0 MAaYores como Mmeanos INtensos. Las razones guse dieron lugar fue axiste antra las curvas y 105 -3""@-.”0'5 y 108 trazos rectos

i compleias. El disefo de tipos ha ido Asimismo, 8s probable qua surjan otros problemas en cuanto al

do & los avances tecnologicos v filesoticos gue han transiormado nocimiento de los caracteras; por ejemplo, una O cuadrada s

los objatvos v [as aplicaciones de a t pografia en al curso de vanos confundiria con una D gue Wwwese los iados recios

CIpeD de 8

siglos. El desarrollo complato de las tipografias con remates Por supuésto, podemos ser meanos rigwos con @

eonzistencis en el disefo. Una fuenta podria tener una O cusdrada,

modermas es muy compleio v dificil de resumir agui,

decir que el dizefio de tipos se alejd progresivaments de la escrit- pero una S redondeada, No obstante, la construccion arbitraria de

wdad en un sistema de disano! g5 excepiin 5

ra caligrafica hacia un sistema de formas dibujadas y disenadas

Hoy en dia, disefiar una O mayuscula implica reglas tanto obje

Para concadir con la forrma oval, 25 necasanio axpandin i

anchura de s O, Les latas O de lormas estrachas neCastan mas

Venecianas Garaldas

Modulacion muy matceda, contrasta éntre bajo y medio [-3:1)

Menos marcada

Gran infius

e &l dirsamollo croncloge o 08 83105
stilos tipograficos, |8 modulacidn oa
Wi vOhaendo varica

Centaur Guardi Garamond Bembo

cia da fa caligrafia Contraste anire Dajo y
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La O didona y mecana

1te cuadrada o rectangular an las s dido

stante. una inspacciin mas cunlst

formas exterior

3 Mas qu

inlarse

s

ema pue

en la O mayuscula de una didona ¢

S reducira al minimo 5! 58 suaviza

CUnDs y |

iS5 rectos. Uin cambio grad

elimina cualguser ]l Jular mo







La E mayuscula con remates

Eslogicodisenarla Edespuésdelal. La E establece varios factores
clave para toda la fuente: gl sistema proporcional, al centro visual,
elanchodel asta vertical y el estilo de los remates y las cartelas

En cuanto a su proporcion, la E siempre es una |atra estrecha; En
gl sistema clasico, la E tiene aproxma damante la dimension de dos
cuadradaos colocados uno sobre alotro En &l sistema modamao, &
ancho da la E se basa en un color homogenao. Dado qua apticamenta
una forma rectangular @5 Mayor y Mas 05CuUra gue una forma redonda
de su misma altura; i E modema es figeramenta mas fina qQue ia O

El s&ta vertical de la E no s tan ancha comao la anchura maxima
dal anillo de la 0. Este retoque se realiza a fin de consaguir un equil
brio visusl, Dado que &l asta verical 85 un irazo paralalo, 85 mas pess-
davisualy fisicamente que ¢l trazo variable que crea 21 an llodels O

Los brazos horizontales de la E no necesitan ningun retogque en
su paso (el trazo fino es de un grosor constante en todasias letras
mayisculas), Sin embargo, 1a longitud de los brazos varia! el brazo
caniral es el mas corto, y el brazo inferior es el més largo. Escalonar
la longnud de loe brazos avita que se suparpongan o= rematasy
que ciartas areas de la E tengan mencr dens dad que olras

Al igual que ocurre con 1a O &l cantro visusl de la E 85 ligera-
mente mas alto que su linea media matematica En algunas tipo-

Anchiura de

Altura ded ramas

El asts vartcal e la E es mas
fina qud & grosod s ol

trazo de la O

New Baskerville
(D& pransacion|

[nfarnios

| remats de acabado, BproxNMatamant

de acabado, équivalentsa aproximadamants &l grosor RO

grafias, esta as metria e exagera para crear un estilo visual carac-
taristico. Mo obstante, esta distorsion deliberada no s recormien-
da. porgue crea una zona mas clara en |a mitad inferorde la E
También complica la construccion e olras letras de dos lobulos
jeomolaB, laf, laPylax

El asta vertical de la E tiene dos remates & la izquiarda; que se
denorminan " rermnates de acabado” . Las dimensionas da estos ras-
gos decorativos depencen de lg gnchura de los trazos finosy grue-
s05, pero puedan dibujarse mas paauenos o mas grandes con e fin
de aumantar o reducr el color de [a letra en suU conjunto. En algunas
fuantes. al ramate de acabado infencor se dibu@ mas ar ande que &l
remate SUPENor para conseguir mayor estab lidad en la inea de base

Cada uno de los brazos de la E termina con un “rematea de
equilibrio” (eslos remates equilinran |a densidad del asta verticall
Como los brazos tienen tamanos diferentes. tambin los remates
epn distintos: el ramate inferor es gl mds grande y el remate Cen-
tral es el mas pequefio, Esta vaniaciun de amafc mejora la estabil-
dad de la E maydscula, porgue cfea un peso @xtra an su base. La
forma de estos remates también mejora la iegibilidad, porque gl
al 050 &n la dirgccion :."l.]'.J:E'fﬂ:-I—'.!-ETE\:?"H Que caracternza Bl movi-

miento de la lectura

pisnta al grosor vartica

L

tal

El biraza cantral s& SQua a
mas altura que e cantro

matamatico de la etra

Compatacian de

Cantral

g remate

ecpulliDricy
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La C mayuscula con remates

La Cy la O son caracteres relacionados, va gue ls C puede esbozar:
58 MAs 0'menos si se corta una O, La ubicacion dal corte vertica
tiene una imporiancia clave, porgue afecta s la aperturay ala
anchura general de la letra. La mayoria de los disefiadares utilizan
&l cantro del trazo derecho del anilio como limite exteriorn, 5i se cor-
ta mas hacia la zquierda de esta linea, se consigue una apertura
mMayor, perd una anchura menor.

Al tener un lado abierto, la C suele parecer mas ligara que la O 5
ambas letras se comparan. Para aumeniar su densidad, puede afia-
GIrse Mas pesc en ia mitad supends o la mitad infernor del anillo. Sise
incremeanta la masa en [a mitad infenior, aumentara tambidn | esta-
Dihdad ce |a letra; respecto a la mitad superiorn, aumentando el paso
S& CONSENUIra mayor vivera visial y un equilibrio méas dinamico

Después de cortar la O, habria gue afiadir un remate vertical o
angular 2 la parte supenior del andlo. Este remate, gue también se
llama pico, suele ser mads grande que &l remate del brazo suparicr
de la E (el rernate de la E es demasiado pequefio para contrarrastar
el peso del anillo de la CI, En algunos tipos. el pico se aumenta afa-
diendale un espolén con o sin carelas. Normalmente, aste espolon
se alines con la altura de las maylsculas, o bien un punto ligera-
mente por encima o por debajo de esta linea

El axtremao infenor de la C puede tratarse como si fuara un ele-
mento terminal, o bien amphbarse como una cola. En el primer caso,
la base da la C s termina con un remate; gue deberia ser ligera-
mente mas grande gque el remate superior, con objato de consaguir
un gquilibrio dptimo. En el segundo caso, la C termina bien con un
remate amphiado, una cufa acampanada, una punta afilada o una

Veneciana/garalda

El rermate infanor pubdda
Sar mayor o mis
pequeno gue o remate
BUpanon

Guardi

Da transicion
Remate mfenor un poco
mas grandg gue al

Temale supanor

MNew Baskerville

Elemento a modo da SEpolon

Anillo ajustado para

mayor oenandad

/ Farma de cola

L3
|5 ramate sfenor)

R R s

Le Monde Journal
De tran:

canj

punta roma, Cuando la cola es afilada, Ia forma v el paso dal anllio
habfian de modificarse para asegurarse que la cola se extiende
mas alla del remate supenor, Una cola mas larga contrarrestra con
mayor comadicad al paso dal anillo; y evite que se produzea la
Impresion og una axtrana inclmacidn hacia atras

Caslon
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La G mayuscula con remates

La Gy la C tienen semejanzas claras en su forma basica, pero sus
anillos no scn idénticos. Como la G tiane un grueso cuelio vertical,
puede volverse mucho més oscuraque la C. Para reducir su color,
el anillo de la G puede afinarse sutilmente an la parte supenor dere-
cha. o bien en la parte inferior inquierda. Si hace falta, el cuerpo del
remate superior tambieén pusde reducirse

Como al cusllo es una ruptura visual, lo mejor es que se dibuje
por debajo del centro optico (lo que contribuye a la legibilidad de fa
G, pues una apertura mayor evita la confusion con a O), Para una
estabilidad dptima, el cuello de la G puede ser un poco MAS grueso
gue &l asta vertical. Con frecuencia s necesitara un peso anadido
para equilibrar @l anilio, mas alo, yel asta, mas baja

En general. sl cuello de la G se-alinea con el borde extenor dal
remate superior, paro an las fuentes que tienen una aparfura limita-
da, la G resulante pusde ser demasiado oscura. En ese caso, &l
color de |a letra pueds aclararse ampliando su contraforma interma:
el cuello puede sobrepasar el borde extenor del remata supanor
Si aln 58 necasita mas espacio, habria gue redibujar todo el anillo
con una forma mas ampliada

Vanaciones de los remates del cuelio: sdlo
remale irguierdo; remates inquisrdo y dangcho
{del misma tamahol; remate Equiendo largo y
ramate darecho cara

Cuslic igunl al grosor del
asta vartical

Galliard
(Garalda)

La parte superior def cuello pusde conclulrsa can un par de
rematas (uno en cada lado), © con un Onico remate hacia la lzquier-
da. En este caso, la longitud del remate es variable, pero su grosar
daberia ser el mismo gue el del cuelle, como minimo. En el casa de
que se opte por dos rematas, el remate derecho tendria que ser
més corto que el izquierdo. Asi mejorarén las relaciones espaciales
con |85 letras qus vengan & continuacion de |2 G, en espacial cuan-
do la letra siguiente tisne un asts vertical izquierda [como en las
combinacionas Gl, Gh, GE, GN y GR)

Elanillo de la G es dificil da disefiar debido a que ha de unirse
consuavidad y sostener el cuello al mismao tiempo. Tiene una forma
diferente del anillo de la O porgue su curda infanor es mas baja y
gruesa cuando se eleva hacia la derecha; en algunas fuentes, la par-
1@ inferior del anillo descansa sobre la linea de base. Puade afadirse
un espoldn a la transicion entre el anilio y el cuelio: &l espalon vertical
tiena un efecto equilibrador (refusrza el eja verticall, y el espolon
horizontal amplia dpticarmente la curva del anille, lo gue enfatiza la
direccitn de izquierda a deracha que caractenza la lectura (en la cul-
tura occidentall

Cuesllp alineado con
@l remate Superor

Cualio por debajo de
la inga media
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Falating New Century Schoolbook

Werecizna/paralda) Famate datgcho minmo IMacan Custlo con una muwesca en (s base

En las fuantes venecianas y garaldas & da la mayar vanedad en al tamafo da los remates Zquisndo v derecho del cuelio:

en ias fuentes de transigion, didonas y mecanas, &l remate [quierdo solo &8 un pocG Mas largo qud & remale ganscho

Diversas posiceonaes dal cuslla Divarsos dizafios del aspolon:
&ia (bastante por ancima da fa linea de bassl Espaldn con cartala horizontal, espolon vertical o espoldn con cartala vertical

0 baja inescansando sobra la linea de base)




La D mayuscula con remates

LaD

D pueds coplarse exactamante de ka E. Sin embargo, las curvas de

una combinacian de la E v una O modificada. El astada la
a Oy la O no son axactamenta idénticas, porgue 1a D no va mas
allg de la linea de las mayasculas o la linea de base. Tambign puede
DCLUITIF Gue EE {:l S83 Mmdas asmeainca POFQUE SU ambilo I‘;!I"nﬂllr! (] D'-"':-C"
MEXImo en una posicien diferenta dal dela O
El paso del anillo de la D puade estar por encima del centro,
en el centro o tambien, aunque con manor frecuencia; un poco pod
debajo del centro. La colocacion del peso por encima o por debajo
dal cantro tiene algunas ventagas. Un aje inclinado hace que la
masa sa desplace del centro da las letras [que suele sar su punto
mas -F|F|-:|'-F_|:- hacia |.=..E. BSOLINAS, reguciendd ia ﬂi)r-geﬁ'.ll:!" ¥ CHStrou-=
yvendo el color més homogéneameants por toco el 1exto, Este anfa
5is diagonal también anade variedad visual al sistema tipogratico El-asta coincide con 2l
Tanto en el sistema clasico como en el proporcional, la D es un asta ca la E
poco mas estrecha que la O (al tener un lado recto, la D tiene gue
ser mas fina para tenar &l mismo espacio negativo gque ta 0). La for-

ma o la contraforma intenor es especialmente relevanta para fa

belleza de la letra. Cuando el anilio esta unido al asta mediante una Baban

cartela, se crea una contraforma muy axprasiva gue evocs la forma (Garalda)

de una lagrima. Si el anillo no tiena cartelas, crea una forma medio
redonda, mas racional y contrastada, No obstante, incluso en el
5egl.-|'.r1r_~. |".‘J"'1'I.'-|.’i.'._ id r:.':r-'.ra‘-{rl ma samcicular no dabe ser Nnecsesa-
riamenta siméirica; puade sar mas ancha o mas estrecha en la
basa, con respecto a la parte superior, a fin de lograr un equilibro

estatico o dinamico.

- 54 ot » —BEZp 3 — A0 Pl g— AB Dl
En log sistemas proporcional v clasico,
la [ @8 un poco més estrechs gue la O
Trajan HTF Didot

Guardi Bembo Galliard

MVanecimna) fVenecisnalgaraldal (Garalda)
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La B mayuscula con remates

Al igual gue la D, la B 1ambién combina los atributos dolaEydela
0. Las astas de la B y la E son idénticas, en tanto que los lobulos

de Ia B comparten al aje y 1a forma general de ta O. Ademas, la By
1a E tienan més o menas [a misma anchura de caracter. En las fuen-
1es de proporciones cldsicas, la B s una letra estrecha, con lobulos
y contraformias tendiendo a semicirculares. En las tipografias de
proporciones modamnas, la B es mas ancha y tiens un énfasizs mas
haorizontal

La forma de la B llustra la rigidez da las proporciones clasicas
as dificil condensar o expandir las fuentes siguiendo este sistema
En esencia, la anchura de una B clésica viens limitada por su forma
samicircular; s6lo es posible expandirla s se eleva la cintura.

Coma ocurre con todas las letras de dos [dbulos, 8l lobulo infe-
rior de la B debe ser mayor que el dbulo supencr, con el fin de
lograr un equilibrio dptico (si ambos lobulos Tuwvieran las mismas
dimensiones, parecerian invertidos). El peso maximo de ambos
|4bulos deberla ser manor que el peso méximo del anillo de la O;
asi sa evita gue |a B, que es una letra mas compleja, sdguiera un
colot demasiado oscuro. Obsérvese que el peso del Idbulo superior

17

-—— Bapt

O

B

Galliard L cintura de la B s mas fina que o brazo
(Garaldal central do fa E

Hoefler Text La cintura de la B es mas alta que el

(Die transicin) brazo cantral de 1a E

debe ser menor gua &l dal lobule inferior, porque ia apertura supe-
rior es mas pequefa. Sin embargn, ambos pesos deberian ser mas
gruesos de lo gue s el asta vertical comunmantes

Los labulos de la B se unen y 5& superponan en un razo cen-
tral. La forma de este trazo puede ser curva, diagonal u horizontal.
Un trazo curvo es &l adecuado i hay curvas tambien en olras partes
de la letra [por ajemplo, &n las astas verticales que 1engan panza,
o'en rematas lobulados). Un trazo diagonal implica una construcaion
cabgraficay, por lo tanto, es &l mas adecuado para las famihias vene-
¢ianas o garaldas. El trazo honzontal €5 &l habitual; suele dibujarse
con &l grosor acosturmbrado da los trazos horizontalas, pero esie
grosar puade reducirse sila B &5 nagrita o condensada

Al igual que ocurre con la D, les contraformas gue enclaran
los labules de la B ayudan a dar personalidad a ia letra. Las contra-
formas pueden ser semicirculares o tener forma de lagrims, depen-
diendo de sus cartelas, En algunas fuentes las contraformas de la
D v la B son parecidas, aungue sto no &5 Un requisio estandar
También resultan eficaces ligeras diferencias en la forma, porgque
anaden variedad e intarés visual a una tipografia.

g—43 0 —e

B

La Stempal Garamond, & |a izquienda, tieng proporcionas
clésicas, La B es mis estrechague s O

La cintura s inclina hacus Bhajo
La contratorma inferlor Bene forma de lagrima

DEOB:

La contratarma infersar tene forma de Mgrma
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La B v la O penen casi la misma anchuma

La cintura de la B pene la misma anchura y aftura gue

Econa) &l brazo central da la E

Las contraformas son Simeincas
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La P y la R mayusculas con remates

La Py la R estén muy vinculatias & la B. Sin embargo, existen lige-
ras diferencias en la estructura de estas res letras.

El anillo de la P tiene un tamafio intermedio entra los dos 10ou-
los de la B, Un anille ampliado ayuda a cubrir el espacio abierto
que queds en la parta inferior de la letra, y hace que el caracter,
en general, 1enga un aspecta mas robusto.

El tamanc de! anillo da la R estd antre los tamarnos de los iobu-
ios suparior & inferior de la B. Paro el anilio de la R suele ser mas
pequenc que el anilla de la P Al tener una cola ganerosa gue ocupa
ol asoacio an-su parte inferior, la A necesita un anilla con una
axpansion menor

La parie inferior de los anillos.de |2 Py la Rsuela ser hongzon-
tal. Sin embargo, &n las fuentes con influencias de caligratia, el an-
lla puede ser curvado cuando se une al asta, o bien no Unirse a alla
Cuando no se une, el blanco entre los trazos deba tener un tamana
razonable

17m 15 pt

Guardi
(Vanaciana)

18 pt

17pt

Galliard
(Garaida)

2 pt

40

Ls parte inferior de loa snillos dem Ay a P

La cola de la A puede ser una diagonal o un arco vertical. Una
diagonal hace qua la R s8a una letra ancha, en tanto qua un arco
wertical genera una anchura mas condensada. Cuando el final de la
cola vene forma da arco, se 1Brmina con un remate hacia |a dere-
cha o con un espolon (el vastgio de una conexian caligrafical
Ambaos rasgos majoran la legibilidad, al im pulsar gl movimiento da
izquierda & derecha que requiere su lectura Para mayor claridad, &l
jado izauierda de la cola de la R nunca tiene un remate Da hecho,
el remate interno del asta de @ R pueda acorarse para evitar una
congestién an la base da ia letra.

Cuando la cola de la R es diagonal, deberia extenderse con
decizian hasta mas alla del borde extemao del anillo supenor, aurn-
que hay que avitar las exageracionas Ling cola larga crea proble-
mas de espaciada, sobre todo cuando |a A va seguida de una letra
que tiene un asta vertical lcomo en las cambinaciones Rh, BRI, AL,
RE. AK, RM, RN v R, por ejempic)

175 pt
(-

18 pt

L= parte inlarior di los anillos de 18 By ia F ea igeramenta redondeacs

20 pi 20 pt

El anillo no se une al asta

@3 redondenda
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La J mayuscula con remates

La J es, en asencia, una i mayuscula modificada; un trazo vertical naciones de las fuentes mecanas son las mas variadas, pero por

que se amplla con una curva hacia la izquierds lo ganeral los remates acampanados son |a gleccion mas practica
El grado de curvatura varia; dasde una dura diagonal hasta un En estos disefos tipograficos &n negrita exisie poco marngen para

arco mas slphco y progresng La longitud de la coda tTamiken es formas mas graﬂdes

vanable: va desde un poco por debajo de la linea de base (tal vez S5

igualando la distancia que la O excede a la linea da basel, hasta una g >

distancia mucho mayaor. Las colas largas son mas espaciaculares y
axprasivas, aungue, como sucede en el caso de la R, suelen causar
problemas-en el interlineado y &l espaciado entre caracleres

La cola de la J termina con un punto, una cufia acampanada,
un remate o una terminacien {redondeada u ovall. Las terminacio-
nes redondea [

lagrima. Mo hay ninguna regla que imponga la eleccidn de una for-

ueden tenar cartelas para crear una forma de

ma especilica para la tarminacidn, pera as verdad gue las diversas
formas sugieren periodos histoncos diferentes. Las fuentes vene-
clgnas y gﬁ'ﬂidEE posean terminales que recuerdan ka CH|'§_-]-’H‘|'-"- un
PUNLO MOMED, un remate o una cuha acampanada. Los ipos d& tran-
sicion son mas rafinados; a termimacion ca=ng'af:ca s& redondea
para formar una lagrima con forma de elipse. Las fuentes didonas
tienen terminaciones grandes y circulares, manteniendo al acen

tuado contraste caracteristico de esta estilo tipografica. Las termi-

La termi

eqinlibra el peso ded ar

New Baskerville

D transicida)

HTF Didot

[Cedonal
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mas pegueana que al 351a varic

id e &lipss as




Berkeley Jensen Galliard

Vensciana) Nt SEi
Ly (Garaldal)

Termenacion en forma de trazo
B lraz Descendenia largo
NECHO Com pluma’ |8 curn 3
ECHO Com plurma; |8 Curva S (38% de la altura da la mayisculal
correspondd con la mclmacitn

da la O

EBausr Bodoni New Century Schoolbook Centannial Rockwell
Dadonal [hbocana) (Mecanal

Sarifa

[Mecana) IMeacana)

JJTJ

D ownilar ia Tarminacsin Con un ramate

SoNgasign

El anillo simétnico 58

comasponoe con una O

Mae e mrd s Tt A
Lscendents modarado virtical

[39% de la aliura de la mayuscuts)




Las mayusculas sin remates




Las minusculas con remates




Las mindsculas con remates

A} igual que ocurre con las letras mayusculas con remates, 1as
minusculas con remates pueden organizarse en grupos que com-
parten atributos formales parecidos. No obstante, al ser mas com-
pleja la estructura de las minusculas, se necesitan dos categorias
adicionales aparte de las de letras redondas, cuadradas y diagona-
les. Concretamente, astos dos grupos son los de las ietras Oe astas
verticales compuestas in, b, m, U, 1l ¥ las letras verticales (I, | . L. 1

La diversidad estructural de las latras mindsculas es gl resultado
de un largo desarrolio histrico. En la antigua Roma, las letras fminds-
culas no existian. Las letras maydsculas se utilizaban tanta para 1as
funcionas permanantes (18s INsCrpoiones monumeantalas) coma para
ia comunicacidn de cardcter efimero (la corraspondencial. Las etras
de las inscripciones sa realizaban manuaimente, despacioy Con Cul-
dado, mediante un pincely un cincel, pero los escnibas profesionales
escribian mucho mas rapido sirviéndose de una pluma de tinta
La presion combinada del tiempo y de las hermamientas obligo 2 los
escribas a modificar la forma de las mayusculas incisas o lapidanas
en favor de estilos de ascritura mas espontanens y naturales Alo
largo de varios siglos aparecieron las mindsculas semiunciales, 1as
unciales y las carclingias. Tras la invencion de la imprenta, es1as escri-
turas caligraficas se modificaron todavia mas (de nuevo, en alcurso
de varios siglos) hasta conveartirsa en la minuscula modema

Esta compleja historiz explica la ausencia de proporciones de
gstilo antiguo para las letras mindsculas: no habia ningun modala
inciso que imitar. Aun asi, las letras mindsculas 5| que se adaptan al
principio de la uniformidad de color, Por ej@mplo, la n es un poca
mas estrecha gue la o, porgque su contraforma, gue tiena los lados
rectos, 8s fisicamenta mayor

Tal vez la mejor manera de estudsar las proporciones de las letras

oce

bdpag
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nhmur

Las latras minlsculas pusdan vwy X
organizarsa on grupos Que comparten

kz

caracteristicas de diseno semejantas

bdhflkt

Pagy

minisculas sea, sencillaments, organizar los caractenas segun su
anchure. Asl, la mindscula piede dividirse en cuairo grupos: anchufss
axpandida (m, wi, anchura meadia (o, b, p. 0. g.n i, U, kv, Ry 2
anchura estrecha (¢, &, &, r, 8,y anchura muy estrecha (i, | £, 1

Debe observarse que las letras minusculas Son SIEMpre Mas
ligaras gue sus correspondientes leiras mayusculas. Unas mayus-
culas mas pesadas ayudan a enfatizar el inicio de frasas y oe nom:
bres propios. El grado de énfasis entre unas y otras letras varia, pares
engeneral, 8n los primeros astilos tipograficos (venecianas, garaks
das y de transicion) las fuentas tisnen més diferancias de color gus
an los disefios pasteriores como las didonas o las macanash,

En algunas fuentes, como la Baskerville, fa diferencia de colat
antre mayusculas y mindsculas es extrema. Algunos tipografos cresn
gue estas diferencias podrian daberse a una comeccion [écmica, mas
que a una preferencia estética, En los primeros anos de la impranta
pourria a menudo que la tinta se acumulaba en al intenion y alrededar
di las letras an los bloques da taxto, Esta acumulacion era mas incons
venlante an el caso da las mingsculas, porgue ks contraformas y
aperiuras de &5tas aran mas pequenas. Tal vez pars compensar aste
fallo, los disafiadores de tipos decidieron unificar el color aumaentanca
desproporcionadamente el peso de las latras mayusculas.

En vists de esta tearia, es posible que [ guis mejor para detess
rminar 8l color de las letras minusculas sea, sencillaments, NUESTIG
juicio visual. Podemos examinar |05 Upos histancos por sus relacio
nes de valor, pero tanemos que decidir a nuastro arbitno que sa
aclapta mejor a fa intencion y a la funcion especificas de nuastro
disefio. Al fin v al cabo, incluso los revivals de fuentes histoncas
—u las fuentes inspiradas por modelos historicos— deberia mate
zarios &l criteno visual y la personalidad propios de cada craador

Formas redondas

Farmas redondas-cuadradas
Formas radondas-diagonales
Farmas vericalas

Formas varticales con gancho
Farmas varticales compuestas

Formas diagonales

Formas diagonales-cuadradas '

Latras ascendentes

Letras descandentas
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La o y la | mintsculas con remates

as sencillas pero fundamentales an al conjunio oe

Laoylalson

las minusculas El asta de la | detine |a anchura estandar da tr
nura

de la o define la

para todas las astas minuscuias LB CLNve

azo para todos los componentes de anchuras var

maxima de

a5 infencres, atc.} o

blas (anillos, arcos

Dado que las letras mindsculas deberian s8r mas figeras que

las mayiscutas, los pesos de la | y la o difieren de l0s pasos de
mayusoulas raspeclivas Suele ocurmir que las areas mas gruesa
de una letra (las asias verticales y s pesos a8 105 anillos] 58 redu
can mas que las dreas finas. El grado especifico de
cofi aperturas méas pequenas |por ejgmplo, s Tuenias
M QU 58 redl mas sus trazos
Jrmias sigan siando ciaras
De acuardo con el principio de ia reduccion de color, los rema-
a5 de las mindsculas deten dibujarse mas pequenos que 0% 08 las
mayusculas ['lHl'Jl.i.' obhsarvarse que e remate supanor de una
mindscula es un elemanto nueveo de diseho, axclusivo de fas minuUs- —
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La o minuscula 85 Una version mas pequena og 1a latra mayuscula
Su proporcion, su eje y su forma general son, an esancia, (05 mis-
mos gua &n el caso de la mayuscula

Debe obsarvarse que 8 o minuscula excede un poco la linga
de base v también scbrepasa levemeante la alfure x faungue no
necasariamente tanto comoa 18 O mayusculal, St la o No se expande
a8l parecers mas pequena gue otras letras minusculas de 18 mis-

ma altura,
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fenecianal

Janson

Vanacianal

Oo

Bodoni

(Cidana
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Lad, la g, la b yla p mindsculas con remates

Lad; laqg, labyla pcomparten la anatomia basica: cada una de
gllas tiena un anlllo y un asta vertical. Sin embargo, no puaden
COnSruirse SF.‘I"ICIIL.'-'”!IF!I".-E ﬂl]{".ﬂri‘.‘-!‘}l‘.léﬂ{ju una l 8 una o estas Ie1ras
no son imagenas rotadas y especulares de otras letras

En [as tipogratias con modulacion oblicus, los pesos dal anillo
refiejan el impulso de la construccidn caligrafica, Ello significa que
los pasos de la d y la g caen en posiciones diferantes de los pesos
dela by la p. Ademas, incluso cuando una fuante tiene modulacion
vertical, cada letra posae componentes estructurales espacificos,
La b y la g presentan pequanos espolones afilados, en tanto gue la
d ofrece un remate an su parte inferior. Asimismo, [a longitud del
descendenie pueds varnar respecto de la altura del ascendente (la d
v I8 b sualan ser mas altas que |2 g v la p, espacialmeanta an las
fuentes gue tienan una altura x alta)

A pesar de estas diferencias, 8stas cuatro latras compartan un
problema. la congestion en la union entre el anilio v el asta. Las dos
muescas triangulares (también dencminadas "alvios ") que hay en
la parte superior e inferior de cada letra deben ser lo suficientemen
te grandes para resultar claras. incluso en cuerpos pequenos. A fin
de aumeantar al drea que queda en el interior da la mueasca, puede
recortarse el asta para alejarla del anillo. También puede alterarse la
torma del anillo de tal manera que se una con el asia en un angulo
mas pronunciade. Por ditimo, la parte mas fina del anillo puede
reducirse hasta gue sea menor gue el grosor da los trazos finos

En algunas fuentes negritss, lad, laq, I b y Ia p pueden pare-
cer irregulares, porque 5uUs astas verticales superan én peso a los
anillos, mas cortos y de pesos variables. Para corregir este proble-
ma se puede disminuir el grosor general del asta vertical, Sino, tam-
bien puede desplazarsa |a contraforma de la letra a fin de raducir e
asta adyacente. Por supuesto, los desplazamientos de la contrafor-
ma son viables tan s6lo cuando la forma intenor as redonda (como
en la Memphis, que se muestra a la derechal. Dado que una contra-
forma circular carece de borde recto vertical, se mantiene la impre-
sidn de gue esta darecha vy de que su anchura a3 homogeénea

Galliard
(Garalchal

dqbp

La mugasca penetra en &l asta verncal

El espalon

secoona el asta

Ramata infanor en dngulo

(P8 SeCC0ns &
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La e y la ¢ mintsculas con remates

Aungue la ey [a ¢ estan relacionadas con la o, Ios anillos de fas tres
letras son diferantes debido al color: los lados abieros raducen la der-
sidadde la ey lac. Por ello, a fin de oscurecer |a e se estrecha su
anchura general, y ain més la de la e, porgue su lado abierto es mayor

La & mindscula tiene dos rasgos caracteristicos: el ojo y el asta
transversal. El ojo de la e no es siempre simétrco: puede sar mas
ancho a fa izquierda, donde se une al anillo. Ademas, si asta trans-
versal no es necesanamente homogénea y horizontal. En las tipo-
grafias venecianas, esta barra suele estar inclinada en el mismo
angulo de la modulacitn, y ramatada en punta en la unidn, Ademas
85 mas alla en los primeros disenas (vanecianas y garaldas) y mas
baja an las fuentes posteriores (de transicion, didonas v mecanas),
Una barra més alta enfatiza &l movimiento horizontal de 13 lectura ¥
crea la ifusidn de una forma mas ancha. Sin embargo, una barra
mas baja mejora |a legibilidad al aumentar el cuerpo del ojo,

Dado que tanto la e como la ¢ tienen una mited superior mas

El anilka no &8 simatrico a ambos
lados dal aje vertical

El anillo d& Ia & as mds
grusso en ix base que

enelcasode s o

New Baskerville
{Die tranaicidn)

L& cola de la & es mas corta; |a cola de la ¢

pesada gue 1a inferior, los pesos de sus anillos deben aumentarsa pam
equilibrarlas debidamente, El peso del anillo 85 més pesadoen s e
porgua ha de equilirar un asta ransvaersal complata (v no un remate
Supanior pequenol. Aun asi, en ambas letras daberia situarse el peso
adicional enla esquina inferior izquierda del anillo. Obsérvese que este
posicion sigue altera higeramenta el Angulo de la modulacian: laey s e
tendrdn una inclinacidn igeraments mayor gue la o mindscula

La &y la ¢ también se diferencian de 1a o mindscula en |a for-
ma en gue terminan sus anillos: en colas (gue acaban en puntas &=
ladas o romas). La anchura de una punta roma, generalments, as
igual que la anchura de un trazo horizontal fino

Obsérvess tambidn que I cola de |a ¢ sobrepasa la linea que mas
ca el remate suparnod, mientras que la cola de la e esta o alineada o stus
da bago su mitad superior. Ninguna de las dos colas 85 simeétrica respess
tode la curva principal: el arco final puede ser mas inclinada o mas plase
afin de conseguir un equilibro mas estdtico o mas dinamico
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Detalles de la ¢ mindscula
La parte supanor de la ¢ minlscula concluye en un remate o un tra-
2o terminal. Los tarminales de forma caligrafica reflejan el origen
manuscrito de las fuentes venecianas; los terminales circulares
equilibran el marcado contraste de las didonas: v las formas cuadra-
das ancajan bien an las pesadas mecanas: Un terminal oval es, an
realided, un terminal caligrafico suavizado, v, por lo tanto, es el mas
aproplado para las tipografias garaldas y de transicidn

El cuerpo del remate y del terminal varla muchisimo, Sin
embargo, pof lo general, @l diametra de un terminal no deberia
exceder el grosor de trazo maxima del anillo, Por supuesto, l0s ter-
minales v los remates tienden a ser mayores en las fuentes de
transicidn, didonas y mecanas. Para lograr un color homogéneo
estos estilos tipograficos requieran terminalas qua rellenan el
espacko ablerto en elintenor delanlliode la ¢
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Lan,lah, lamylaumindsculas con remates

Lan, lah, lam ylau constituyen un conjunto de formas verticales
Compuestas v relacionadas entre =i, Lan &5 [a letra mas importante
del grupo, puesto gue su forma es s base para los damas glifos
Por fortuna, la n &s una letra relativaments fécil de construir: con-
siste, sencillamente, en dos verticales conectadas enfre si por

un arco

En primer lugar, a n deberia tener un color semajante al da la
0 minuscula. En la practica, elio significa que la contraforma de la n
debe ser ligeraments mas estrecha que la contratorma de Ia o (si
ambas contraformas fussen de |s mismia anchura, la n seria dema-
siado fina, porgue tiens un lado abierto en 5u base)

A continuacion, el hombro de la n debe tener &l peso apropia-
do. El arco es mas fino a la izquierda, donda arranca del asta vert-
calinical, El peso méximo estd an cualquiera de los puntos situa-
dos entre donde se marcarfan las 2.00 hy 135 3.00 h en un relgj
Situar el paso en un angulo oblicuo erea una n eleégants, con
Timpulse”, una forma caligrafica que anfatiza el mavimiento de
izquierda a derecha de iz lectura Obsérvese gue esta n con
“impulso” puede aparecer inclusa en tipogratias gue no tengan
una o miniscula con modulacion oblicua

Los "alrviga ™
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eniia hyla n son mas profundos gue en la B

Al igual que ocurre en las fetras qua combinan trazos circuls
Lon trazos verticales, la n tiene una muescaenlg parte supariar
lzquierda. Sin embargo, la muesca de la nes mas profunda que i g
8 d.la g, la bolap, porgue separa dos astas verticales pesadas, en
lugar de un asta y un anillo, Cuando sea Necesario, la muesca pusd
ampliarse inclinando el asta v el ramata Supenor hacs [a pguisrds
Cuando se ha disefiads lan, la hes sencilla: es una version ms
ancha de fa n, con un ascendente (la contratorma de la h debe dib
jarse més ancha para reducir el color que afiade un asta mas aftal |
La m también deriva de la n. En primar lugar, la n original =8
condensa y, a continuacion, la n condensada sa duplica y ambas
58 unen entre si. El remate en el trazo vertical central de lam o
de reconarse o bien eliminarse {en uno o en los dos lados) pars
raducir [a congestitn en la linea de base
La u es la ditima de las formas que se crean a partir de lan,
Para disefiar la u, 5& empieza por volver 3 n del revas; despuss &
anillo se redibuja para gue sea mas bajo a la izguierda y mas alto B
Iz derecha, Por ditimo, los remates supernores se recortan, Pars
caligraficamente correctos, los ramates N pueden s&r simatnos
deben apuntar hacia la izguierda, al igual gue en'fa | mindscula

El segundo otco es un poco mas profundo que el prirmer asco
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La r minuscula con remates

Al gual que la n, ta rminGscula pertenece al grupo de las letras de
astas verticales compuestas. Sinembargo, elarco de lares distinto
del de la n: tiene un vartice mas bajo, ¥ por S0 una muesca de
mayor tamano. Esta muesca mas grande evila que se produzca una
congestion en la unidn, y modela el trazo curvg para gue tenga una
forma mas dinamica.

Por desgracia, la r es una latra gue no tiene un color hamoge-
nao, porque &l espacio abiero que queda bajo sl arco crea un area
mas clara. Si se dibuja ka letra con una anchura mas estrecha, su
densidad aumenta; un remata de tamano conssderable tambien
ayuda a rellenar asta area, al mencs an parte.

El remate de la r suale ser una version mas pequefia del rema-
1e de la ¢. Como siempre, s formas del remate varian sagun @l
astilo tipoardfico general, Las formas caligraficas son la norma para
las fuentes vanacianas, gareldas v de transicion; las formas circula-
res son propias de las didonas; las formas cuadradas son las habi-
tuales an las letras mecanas, Las excepciones se dan sobre todo
en las mecanas sin cartelas conocidas como egipcias, porgque en
estas letras |a forma de blogue vertical puede volverse demasiado
grande, rellenando el Intaror de la r & invadiendo los caracteras
advacentes. En estas fuantes, el arco de la r deberia terminar de un
modo mas sencillo, con una seccion vertical o diagonal
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La a mindscula con remates

La & &= un caracter dificil de disefar. Aungue se trata de una letra
bastante astrecha —incluso més condensada gue la n—, hens una
compleja combinacidn de anillo y arco

El anilla de la a minusculs ocupa aproximadamente el 55-65%
da la altura %, La forma del trazo inicial determina la forma general
del anillo: un arco curve crea un enillo circular, un trazo recto hori-
zontal crea un anilio més blen cuadrado, y un trazo obiCUD —Curva-
do o recto— crea un anillo gn forma de lagrima. El ancuentro del
anillo con el asta es tambian importante. Una transicion suave hace
gue la contraforma tenga un aire gracioso y fluido, en tanto que una
transicion dura crea una forma cortanta y energica.

En las fuantes de modulacién oblicua, la parte mas ancha del
anillo esta aproximadamente alll donds un relo] marcaria las 7.00h
En Ias tipografias de modulacion vertical, el grosor maximo s des-
plaza hacia la perpandicular (donde el reloj marcaria las 9.00 hi. En
ambos casos, el anillo es més fino alll donde sa une &l asta veartical

Ohsérvase que 2l arco de la a deberia dibujarse de tal modo que
armonzase con el antllo. Un anillo circular necesita Un arco Simetnoo, un
anilio cuadrado necasita un arco cuadrado; y un anifio en forma de lagri-
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ma necesita una curva inclinads. Con independancia de |a forma, na
chetante, el arco deberia ser siempra estrecho. Laa as estable sobre
todo cuanda su mitad inferior 85 mas ancha que la mitad supanor.

Al igual que ccurre con todas |as letras de asias verticakes
compuestas, el arco de la a puede dibujarse con un imp uls0 calis
fico lcon peso adicional en el hombral, Pero el paso adicional SEas
menor del gua aparece en el hombro de la n, porque 3 3 &5 UG I
mia mé&s pequenia y mas astrecha

El arco dela a'se acaba con Un remate o un corte obhicuo, B8
las fuentes nagritas, 105 rematas ayudan a relienar 1 8Spacia
1o entre &l anillo y el arco, Lo normal es que 105 remates gR By
¢ tangan el mismo astilo

El asta de a a termina n una cola curva o han an un pe pla
no.‘Las colas son mas frecuentes en las fuenies VENecianas y
garaldas, como CONsSacuencia ae su inspiracion en la escritura cal-
grafica, con letras conectadas entre si. Sin embargo, un remats
inferior aporta mayor estabilidad en la linea de base. Como tal, &
ramate infenor plano es mas adecuado para hpos racionalistas oos
una modulacion vartical
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La s mintscula con remates

En la mayoria de las fuentas, la s mindscula &5 una version mas
pequera de fa latra maydscula, Mo obstante, en las fuentas que
tienan ung altura x baja; si 58 reduce al tamafo de la s, ésta resuita
demasiado oscura, porque su aberiura sa vuelve desproporciona-
damenta carrada, Acortar los ramates, eliminar sus espolones yio
cambiar su dngulo puede ayudar 8 solucionar el problema, ya gue

Remate cabgrafico en ki §

mindscula

astos ajustes sumentan & espacio negativo del intenor de las cur-
vas, Dira opcitn, siendo mas radical, es sustituir [0S remates por
terminales circulares [como ocurre en [a Cheltenham). 5i se nece-
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La g mindscula con remates

La g mintscula es una de las letras mas belias del alfabeto romana
Esta forma de dos iobulos 8s rica en curvas simplas y compuasias,
lo que da lugar a una forma compleja fibre y organica, pero a la vez
estructurada & inteligente. Son estas cualidades, gue contrastan
antra 3i, las que apartan a ta g 5u personalidad Onica y exprasiva

La g con rermnates tiene cuatro partes bien diferenciadas: una o
en la parte superior, un enlace de transicion o cualle, un ojal inferior
y una pequea oreja. La o superior as una versién modificada de la
o mintscula: s mas corta (aproximadamenta el 60-70% da |a altu-
ra xl ¥, por lo tanto, esta dibupda con FAZ0S Mas esirecnos

El cuslle comienza en la parte infenor izgquierda de la o supe-
rior. Cuando s& curva hacia la derecha, pasa de la anchura Ge razo
minima a la maxima. En las fuentas venacianas y garaldas. la transk
citin en esta cambio de peso as abrupta, para refigjar el giro brusco
ge una pluma caligrafica. En las fuentes didonas, de transicion v
mecanas, la transicion as mas suave y paulatina

El ajal inferior de la g permite muchas opciones Y vanaciones.
El trazo inicial puede ser horizontal o diaganal; un trazo diagonal
crea una g estrecha con un ojal corto, en tanto qua un trazo hor-

acC

-

zontal crea una g ancha con un ojal aito En ambos casos, el ojal
pueds ser abiarto o cerrado, Si es ablerto, el ojal puade terminar &n
& punto-o-&n un remate. Si es cemado, el angulo de ciamme pueds
ser gl mismo que el dngulo de la unidn entre la o y el ojal

Obsérveze que el oal pusde tener una estructura y un peso
asimatricos lcomo ocurre &n la Didot, por ejemplo). Es decir
la parte mas fina del ojal puede estar en dngulo, en lugar de estar
an &l centro; allo pueds darse incluso en fuentes de maodulacion
vertical. Esto se debe al hecho de que la g esta mas relacionada
con la's gue con 18 o, Tanto la 5 como la g se organizan en 1oma
& una columna central; una curva organica cuyo paso aumenta y
dismunyye

El elemento final de la g es la oreja. La oreja sobresale da la
parte supenar derecha da la o supenor, a la altura x o carca de elia
El trazo principal de la orsja pueds ser curvo u horizontal; pueda
terminar cortado en un dngulo, o bien con un remate {en genaral,
e@ tratard de una forma parecida al remate de la r). A fin de facilitar
interletrado comaodo, la areja no daberia exceder mucho el barda
exterior derecho del ojal inferior
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La iy la j mintsculas con remates

La by la j son dos de las letras mas faciles de construir, El asta de la Los puntas estan desplazados hacia la derecha i son distintos
i @8 una versidn corta de la | mindscula, en tanto que lajesunal - af —_ — L ———————
aue tiene una cola descendente | 4 ‘ £ ' e -

Los puntos-sobre la i Y la |, sin embargo, exigen c:era finura Hfl | |

Aungus el punto puede tener practicamente cualquier farma (par Iw l |
ejsmplo, un circulo, una elipse. un rectanguls, un cuadrado o un _dl
romiol, su tamano debe estar an la misma escala para adecuarse

al peso Gptico del asta que constituye su pase. Ellg significa que los [

puntos circulares o romboidales deberian tener un diametro ligera- .l ] | |
mente mas ancho que la anchura del asta vertical. Los puntos cua- ry - 1L
drados o rectangulares pueden tener la misma anchurs gue al asta o | | B
yarucal Centaur
Venacianal

Por logeneral, los puntos delaiyla | estan centrados sobre
las astas de base en la linea da las maylsculas, o cerca de ella
Parn, como siampre, hay axcapoionas. En algunos disencs vane-
cianos y garaldos, el punto se desplaza hacia la derecha, como 51 58
estuviese ascribiendo una nota con rapidez (algunas tipografos cre-
en gue este desplazamiento hace el texto mas legible, porguea
enfatiza el movimianto de izquierda a derecha de la lectura.] En
tipos que tienen una altura x pequeda, los puntos suelen situarse Los puntos tianen fonma oe rombo
més abajo para vincularse mejor a los glifos que constituyen su | —
base. Por el contrario, en las tipografias gue tienen una altura x alta,

La cola nang una forma

MLESasa’

los puntos sualen superar la linea de las mayisculas a fin de avitar

la congestion ‘ 3
Cuande se han resueito la forma v la alineacion de los puntos,
sdlo queda solucionar la probleméticacolade | Tal como se comen-
—— L]

16 an &l caso de laJ mayiscula, la cola de la | minuscula tena dos
opciones de disefo. Puede dibujarse como un 8o cono y estrecho,
que contenga al descendente &n U 8spacio,  DIEN COMOD una curve
bajay ancha, que empuje al descendente hacia debajoda las etras
gue precedenalaj. Ambas ppciones consiguan evitar una carcania
no deseada entre la | mindscula y los caracteres adyacentes:
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La f y la t mintsculas con remates

Lafy lat estdn relacionadas entre sl ya que las dos tienen barras
transvarsalas gue intersecoonan con su asta wartical Estas barras,
sin embargo, No 50N necesanarmante idanticas. AMBAas Son asime:
tricas [l lado derechao es mas largo que el lada izquierdo), paro
puaden vanar su longitud y 5u altura, Aunque ambas barras “cuel
gan” a la altura x o cerca de elia, [a barra de la t pusde estar un
poco Mas amba para reducir I8 masa de Su union rangular Zguiar
da. De forma semejante, 1a barra de la f pueds bajarse para dar mas
espaco al gancho, especialmenta en aquellas fuantas gue tienen
una altura x aita

En las fuentes venecianas, garaldas y de transicion, la barra
de la t se una al ascendente mediante un trazo diagonal, gue puede
sel recto o curvo (la versitn curva reduce la masa de la pesada
unkdn triangudar). Esta diagonal conectora corta el ascendants,
comartiendo la parte supenor de 1a t en una punts afilada o roma
Resulta intaresante que, incluso en tipografias sin trazo conector,
5 punta de la 1 suele estar recortaca an angulo, una reminscanca

AR

Al igual que ls a, &l asta de la 1 termina &n una cola curva. Para
consagulr un interletrado eomodeo, esta cola deberia casi alinearse
con &l borde extericr de la bama superor, La curva de fa cola dabe
estar relacionada con otras letras redondas de |3 tipografia, pero,
pof lo general, las fuentes didonas y mecanas tienen colas mas
altas y cerradas gue as vanecianas, garaldas y de transicion

El elemento mas importante de la f mindscula s, por supuas-
16, U ;_:i’-‘r.].:hﬂ Supr‘_‘:rlﬂ!’ & vecas, F]E'!(;I na SIEII"I'IFITE‘ e5ie a5 unag ima-
gen especular de la | mintscula, lgual que antes la cuastidn prnce
pal son las colisiones entra latras, pero sobre 10do con los
ascendentas, mais que con los descendanties

A fin de evitar la congestidn, algunos disenadores dibujan uns
f estrecha con un gancho poco profundo. Sin embargo, esto noas
del todo recomendable, porgue |a T resultants es timida y manos
egitle (la ty la f sa vuelven demasiado parecidas). Por ello, la
mejor solucion sard disefar inaduras especificas para las combina:
ciones mas problematicas: fi, fj, fi, tt. ffi v Hi, Estas ligaduras permi
ten que la t normal se dibuje con menas Imitacionas oplicas

fi th fl
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Lav, la wy lay minasculas con remates

Lav, law y lay minusculas son letras muy vinculadas entre si. Al
igual que ocurre con las mayusculas, la v es la umidad de construc-
cion primania: la w se hace a partir de dos v condensadas, en tanto
que la y se hace a partir de una v mas una cola descendente.

La vy law minusculas son faciles de disenar, pues son versio-
nes mas cortas de sus mayusculas. Pero la version expandida y
superpuesta de la W no se recomienda para la minuscula, pugsto
que la contraforma central resulta demasiado congestionada en
cuerpos pequenos. Por lo tanto, en algunas fuentes la w mayuscu-
la y.la minuscula no se corresponden. Aunque es deseable lograr
una coherencia anatomica, es mas importante lograr un color
homogéneo.

Obsérvese que la v original, a veces, necesita modificaciones
antes de ser utilizada en la y. Cuando la altura x es alta, el vértice de
la v deberia desplazarse hacia arriba a fin de dejar espacio para la
cola descendente. Sila fuente es condensada, tal vez sea necesa-
rio expandir el interior de la v para evitar acumulaciones en la linea
de base (donde se cruzan los tres trazos diagonales).

Tradicionalmente, la cola de la y fluye desde el brazo derecho
de la v v se curva hacia la izquierda, terminando cerca del borde
exterior de la letra. En el diseno de tipos contemporéneo son fre-
cuentes |as colas angulares e incluso verticales; en este caso, no
necesitan ser continuas partiendo de la diagonal superior de la v.

Con Iindependencia de su estructura, la cola de la y debe ter-
minar con algun elemento; por lo general, éste es una forma acam-
panada, un terminal o un remate. La terminacion es especialmente
importante en el caso de los tipos con un contraste alto. En las
fuentes de transicion y didonas, este elemento contribuye a homo-
geneizar el color, al anadir peso al lado derecho de la letra, que es
mas ligero.
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La k minuscula con remates

A diferencia de la mayuscula, la k mindsculs DBRE un asta ascen-
dante. Sin embargo, la unién diagonal del brazo 'y |a cala presanta
las mismas opciones que antes: una unian simple o doble, canecta-
0a al asta o separada de alla por un espacio blanco

La mayoria de los disefiadores prefiere que & unidn de 3 K
sea igual en la maydscula y en la mindsculs Sin embargo, para sllo
puede ser necesano desplazar los angulos del brazo v/o da la cola.
porgue [a altura x cambia las proporciones dal conjunto de trazos
Que componan la letra. Son aceptables algunos pequenos cambios
de angule, pero as obvio que debarian evitarsa trazos que sa inchi-
nasen en direcciones divergentas. En al segundo caso, rasulta
mejor solucion un cambio de estructura decisivo, como, por sjam-
plo, una estructura diferente en la union. o bien una forma diferen-
12 para &l brazo v la cala.

Obsérvese que I3 proporcitn alterads de la mintscula puade
atectar a sus remates, Los ramates intenores del asta vertical y la
cola pueden recortarse (o incluso eliminarsa) a fin de alhaar la con-
gestion en la linea de base. Ello es aplicable especiaimenta & las
fuentes negritas o condensadas
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La x y la z minusculas con remates

La x y laz mintsculas varian muy poco re2pecto a Sus Cormespon-
dentes maydsculas. A veces, en las fuantes vanecianas icomao la
Adobe Jenson y la Apoliine), lax v la z mindsculas denotan mayor
tendencia hacia las latras manuscritas, caligraficas; por ejemplo, las
astas oblicuas de la x son curvas, o bien la z tiena terminales circu-
lares en lugar de remates, Estas excepoionas se dan, sobre todo,
an fuentes cuyo disefio v construccion presentan, en genaral,
mayaor vaniedad (como la fuente veneciana Guardil.

Observese que los dngulos de la x v Ia z nd siemipre san idénti-
cos 8 los de sus correspondiantes maydsculas: dependia ndo de la
altura x, las proporciones da las mindsculas pusdan ser mas astre-
chas o mas anchas. Ademas, lax y ia k no estan relacionadas nece-
sanamente con respecto a sus angulos; incluso cuando la k se
disefa con una union simple. En tamo quela k. lax Y la z funcignan
COMO U conjunto armanico de formas diagonales, sus COMpOonen-
les individuales no son intercambiables.
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Las mayusculas sin remates




Las mayusculas sin remates

En un principio, las letras sin remates parecen mas faciles de cons-
truir que las latras con seritas o remaies. Sin embargo, el disefador
de tipos principiants aprende enseguida gue, en realidad, los rema-
tes ofrecen un margen visual para al emor. Sin decoraciones que
distraigan la atencidn, incluso los errores mas pequencs de propor-
cidn, caolar o equilibrio quedan en evidencia. Como siempre, lograr
una sencillez elegante exige el mayor esfuerzo. Cuando s& cuenia
con pocos alementos, la calidad de cada uno de ellos ly su ubica-
cién en la composiciont debe ser impecable

Ademads de la ausencia de ramates, (a gran difarancia entre las
letras con remates y las letras sinremates as, por supuesto, el con-
traste. Las letras sin rematas, moluso las sansent humanistas, sdio
presantan leves diterancias en la anchura de los trazos (el grosor
de los trazos horizontales viene a ser antre el 76 y al 30% del gro-
sor da los varticalas).

Por desgracia, 8 bajo contraste de [as letras sin remates da
lugar a un problema de color cada vez que interseccicnan dos tra-
704: las uniones al asta tienden a llenarse de tinta cuanda se impri-
man, especialmeante en los cuerpos mas peguenos. En al siguiente
capitulo se presentan metodos espacificos para solucionar aste
problema en el caso de cada latra, pero, en general, las mejoras
astrategias implican afilar los trazos yfo alterar los angulos

Muchas latras sin remates, especialmente lss sansent neo-
grotescas v las geomatricas, dan fa imprasion de haber sido cons-

truidas de forma “monolineal” . Sin embargo, incluso los estilos
tipograficos mas racionales requieren un sutil contrasts de trazo.
Como el oo se desplaza mas faciimanta an direccion honzontal, los
trazos horizontales parecen mas gruesos gque los verticales de la
misma anchira. De forma parecida, las diagonales, gue, an parte,
tienen un impulso horzontal, parecen mas pesadas que las vertics
Ies deigual grosor

Al lual gue an [as maydsculas con remates, las mayusculas
sin remates pueden disenarse con proporciones clasicas o moder-
nas. Las proporciones clasicas son poco frecuentes, se dan sobre
todo en las sansernf geomatnicas, comao la Futura, v en las sansert
humanistas, como la Gill v la Quadraat. Ademas, las proporcionas
clésicas generan tipos con color Menas homogenso que las pro-
porciones modemas.

Para un ojo poco preparado, las letras sin remates puadan das
la impresitn de tener meanor patencial de personalidad que las
lstras con remates. Esto es complataments falso: sunque carecen
de la opcidn de tener ramates y cartelas especiales, las partes fing
|e= de su= astas pueden cortarse 0 moldearse de muy diversos
modos. Esta sencilla alteracidn permite cambear por completo la
personalidad de una tipografia sin remates, Ademas, como son
miés sancillas y estan menos condicionadas por las practicas histc-
ricas, constituyen un estilo tipografics con mayor potencial para &8
abstraccidn formal v la exploracion creativa
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La O y la E sin remates

La © sin remates nans mas opcionas que su letra comespandiants
©on ramanes, porque, ademas de las formas airculares y ovales
habituales, tambign puede tenar una forma rectangular o cuadrada
redondesada. Incluso en astas extrafas vanacionas, la construscion
basica de la O sigua siando la misma: tiene un efe vertical o diago-
nal, sobwepasa la linea de base y ia linea de maylsculas, y pusde
sar iperaments mas plans o mas pesada en |a base

Tanto en las sanserf geométricas como en las humanistas, [a
0 suele dar la impresion de ser un circulo geometrico perfecto. Al
axaminaria de cerca, sin embargo, se descubre gue esto €3 una
ilusicn optica. El oo humano axagera la dimensidn honzontal; los
circulos v los cuadrados deben ser mas altos que anchos a fin de
|)|'a.m.|:|r I8 Imprasion o8 ser matematcamanie Cormacios

Esta mismo fendmeno visual influye tambeen en el diseno de
las fuentes de trazo uniforme; Estos tipos, denomnados monol
neales, sa dibujan, en realidad, con un contraste muy sutil, 5i ks

10.8 pt

La Cantury G farmiba, & la zquierdal tiene un sutil

contraste de trazos. Compéarese con el circulo geométrico

[armiba, 8 ln derecha)

Muy poco contrasts de trazo (53%)

Mo s parfectamente carcular

B85 MAas ancha &n dirsschon hornzonis!

Futura

(Sansarif geomibtrical

letras se dibujasen con la misma anchura de traze, parecarian estar
desequilibradas & Incluso del revés (como si 10s trazos honzontales
fuesan mas anchos que los verticales)

Debido a su escasa contraste, an las fuantes sin remates hay
menos diferencia de grosor entre los trazos redondos v los rectos
Es decir, 8l grosor maximo del anilio de la O pusde ser igual (o hge-
ramente mayor) gue el del asta vertical de la E

La E sin remates merace atencidén aespeckal, puesto que asta-
hlece un aspecto importante del disefo an ganeral: fa forma de
poner fin @ los trazos. En la mayoria de las fuentes sin remates los
finales de la E'son, sencillamente, cortes rectos, Pero, an las san-
sefif humanistas, los brazos de la E pueden estar cortados en dig-
gonal, & uh &ngulo que sugiera |a mecanica de una pluma caligrafy-
ca. También, de un modo mas decorativo, los extremos de fos
trazos de una E sin remates pars titulares incluso pueden redon-
dearse o tener una forma especial

Todas s bneas tienen 10 puntos

Las trazos harzoniakes parecen mias anchos que 10s disgonaias o verticalgs

del mesmo paso, Com
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Lal,laH,laT,laLylaFsin remates

5i las terminacionas de la E se han moldeado para que tengan una
forma especial, esta misma forma debaria aparécer de nuevo,
de algan moda, en el resto de las letras cuadradas, esto es, enlal,
laH, aT laLylaF Porlodemds, este conjunto de maydsculas sin
rarmates no podrie ser mas facil de construir. Su nica complicacion
es |a proporcion, @ incluso en ese santido los sistemas olasico y
modermo ofrecen guias muy claras

De todas las letras incluidas en este grupo, solameante a |
maylscula presenta una variacidn estructural, En la mayoria de las
sin remates, la | se represanta por un asta vertical sin adofmos. Sin
embargo, en algunas fuentes se afaden unas barras horizontales
en la parte superior y en la parte inferior de la latra, para aumentar
la legibilidad (estas barras distinguen la | mayluscula de la | minus-
cula v del nomero 1). Cuando se emplean dichas barras, la suma da
su longitud no deberia superar el grosor de un asta vartical, Si fuera
asi, surgirian problemas de espaciado con los caracteres adyacen-
tes a la | maylscula,
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La S, laCylaG sin remates

Para obtener la mayor coherancia tanto enla farma como en &l
color, 13 5, 1a Cy la G sin remates debarian tenar aberturas parec-
das. Las aberturas anchas son, en general, mas deseables, porgue
&l espacio adicional que generan ayuda a clarficar las diferencias
estructurales entre formas relacionadas entre sl (por ejemplo, entra
la 5, la By el 8, De hecho, las fuentes disenadas para condiciones
de vision dificiles, como las gque se emplean en senalética y en las
pantallas digitales, tienan contraformas grandes que han demostra-
do aurnentar la legibilidad. En patabras de Aobert Bringhurst, sutor
de The Elements of Typographic Style, “la sbertura susle sar una
indicacion de gracia o buena fortuna en [as tipografias”

Adamas de la apertura, 8l otro elemento astructural que vincu-
lalta 5, la Cy [a G son las siempre relevantes tarminacionas de los
trazos. Los extremos superiores de estas letras pueden cortarse
con cualguier angulo —horizontal, vertical, oblicuo, agudo— o tener
una forma especial, Estas terminaciones deberian estar relaciona-
das, por supuesto, pero sus angulos o sus formas no tienen gue
saf identicos. Por ejemplo, no hay ninguncasoenla s, laCyla G
de la Scala Sans en que dos angulos tengan el mismo grado, pero
todos los angulos contribuyen a sugenr un crngan caligrafico y
humanista

En ko que se refiere & la anatomia, apanas hay diferencia entre
las varsiones con y sin remates de la 5, la Cy la G. Al igual que
antes, los pesos maximos de los anillos son ligeramente mayores
que en la O mayuscula, Y, tambidn como antes, es necesanoc
prestar especial atencidn al aniflo v &l cuello da la G. En este caso,
2i bajo contraste da lugar a una union pesada, en espacial an las
fuentes negritas o condensadas. Para imitar la congestion, el trazo
del anillo puede reducirse hasta ser manor gque &l grosor horzantal
justo antes de la conflictiva unitn

y-SCGE_
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Terminacionas horronisles
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LaUylaJ

La Uy la J tlianan un aspeclo samejanie, parc su ongen construct- . 7 g
vo os diferente. La U esta relacionada con la V v, por ko tanto, sa = B
dli-".}jﬁ mas o MEenos con Su misma estructura y 5uU misma anchura ~
La.J esté relacionada con la C, la G y 1a 5, por lo que su abertura y 3

.-—"'"-F'_ -_\-‘"'—- -
SUS TBMIMACcIONes S8 paracen a las da a31as |8tras, que son pro- i 1 -~
ducto de la combinacion de formas redondaadas EN. — .

La Jyla U puedan presentar, cada una de ellas, dos vanacio-
nes an su disefo. La J puede dibujarse a partir de media mayuscula
con una curva regular, o bien a partir de una letra dascendente con

News Gothic

(Grotescal

una cola angular, La U puede tener dos astas idénticas, o bian dos
astas diferentes, una de ellas fina v 13 otra gruesa, como oCurre en I
la WV mayuscula original |I'r

q |

Como las sanserif necgrotescas y geométricas enfatizan la
wuniformdad v ia racionalidad, la J corta tiende a darsa an aslos esir-
los; junto con la U simétrica, En las sanseri humanistas y grotes-
cas, suele prefenrse [a forma larga de la J, junto con la U que com-

bina dos grosoras da trazo i f

Vialog

[Sansarit humamsial

A& la irguierda, la Franklin Gothee. La asimetria se aspera y, po o
tanto, es dificl de advertic en la orlentacidn nomal |1). Sin embargo,
la difarencia de anchuras de asta as obvia cuando s da la vuelta a
I hetra (2]
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LaD,laB, laRylaP sinremates

LaD, la B, la Ay la P sin remates se construyan igual gua con
remates. Sin embargo, el hacho de que el contraste ses miss bajo
nace qua as uniones de las letras sin remates saan problematicas,
sove todoenelcasodela B y la R. ya que en la cintura e concen-
tra un exceso de color. A fin de aligerar esta 2ona pueden hacerse
mas finos los trazos del anille o insertarse una trampa de tinta (una
fina cufa triangular). Esta segunda opcidn, en al pasado, era un
sutil detalle técnico que sdlo resultaba visible cuando una tipografia
pequena se ampliaba mucho, Hoy en dia, en ciertas fuentes, las
rampas da tinta se utilizan comao rasgo de estilo: sus formas pug-
den ser evidentes, & Incluso se axageran como alemanto decorati-
vo, ya no funcional
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La Q sin remates

Al igual que su correspondienta letra con remates, la O sin remates
se construye a partir de una O v una cola. La terminacién de la cola
pusde tener una forma, comao los brazos de la E, par ejemplo,
0 estar cortada horzontal, vertical o diagonaimante

Comao las sin remates tisnan poCco-contraste, suele producirse
una congestion n la unidn del anillo y la cola. Para avitar este pro-
blema puade separarse la cola del anilla, o 1ambsén pueden hacer-
se mas finos los trazos del anille y/o la cola en el lugar de unidn.

El estilo tipografico sin rematas esta motivado por [z uniformi-
dad y ta regulandad, por lo que parecaria logico vincular s Oala B
¥ ia K (por ejernplo, la cola de la O podris dibujarse con &l mismo
angulo que la cola de Iz R). Pero esto no susle hacerse habitual-
menta. Muchos disefiadores creen que las sin remates son menas

legibles que las fuentes con remates, debido a que su construccitn

&s menos diferenciada, aunque mas uniforme, Por esta razon, a
estructura de la O suele distinguirse delibersdamenta de la estruc-
turade la Ry la K

Ouadraat Sans (Sanserif humanistal
LaQ, la Ay la K tisnan Angulos parecidos

Frutiger (Sansenf humanistal
La Oy la K possan dngulos parscidos
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LaV,la AylaW sin remates

La V es una latra dificil de disefar, A primera vista, sU construccien
parece sencilla: debaen unirse un asta ablicua ancha y otra astrecha
en angulos simetrcos. Sin embargo, debedo al poco contraste que
caractenza a las fuentes sin remates, si 56 sigue este procedimien-
to, 58 obtendra una vV con una unién congestionada. Para abrir &l
variice, los trazos diagonales deberian-afilarse, preferiblemente
desde el mtanor. S| es necesario, la union pusde ampliarse adn
mas anadiendo una trampa de tinta trangular

De nuevo, la V' es ls base de la Ay [a W, Para la A, debe expan-
dirse & invertirse la\V original, y afiadirse una barra horizontal a una
altura gue divida el espacio interior de forma homogénaa

La W sin remates tiena las mismas opciones estructurales
que su correspondiente letra con remates. No obstante, la W
hecha de dos formas de V expandidas v superpuestas no es muy
fracuente, ni siguiera an las fuentes humanistas. La W hecha de
dos V condensadas y unidas es la mas coman, 51 la maydscula
resultante as cemasiado ancha, [a5 dos astas axteriores puaden

El mignor e mas

anchoque enfay

Helvatica Neue

(Neogrotescal

El 2pice aa més ancho qué 8

WaIo gQrugsc

ajustarse para hacerlas un poco mas verticales. En caso de gue
aste Engl.I!C e B|USIE satura al vernce, pUHﬂE Crearse espacio adi-
cional afilando los trazos, sungue, una vez mas, sélo por su pare
intarior, La W tiene mayor equilibng si los bordes de los trazos
axtenoras son simatricos. Ademas,; las trampas de tinta son una
apcon adicional {o alternatival

Las puntas de la V, 18 A y la W pueden ser afiladas, recortadas
ocuadradas, Lo ideal es que el estilo v la anchura de las unicnes
Sean siempra los mismos an astas tres latras.

Las uniones afiladas son las mas adecuadas para las sanserif
geométricas de pesos ligeros ¥ normales. En las letras negritas o
condensadas, las uniones deban recortarse mucho para amplar el
espacio interior, da otro modo muy imitado. Las unionas cuadra-
das se dan sobre todo en las sansenf humanistas. Este estilo para
las termipaciones crea una personalidad mas Iocida, porgue las
astas sobresalen por encima vy por debajo de a linea de mayiscu-
las y ia linea de base, creando un dindmica efecto "de baila™
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LaK,laXylaY sin remates

La K ka2 X y 13 Y 5in remates tienen estructuras relacionadas entre
sl; cada una de estas letras tiens dos 0 mas astas disgonales que
58 Unen en un vanice central, Esta anatomia comun hace gue com-
partan el mismo problema de diseno: el exceso de color en una
union congestionada Con al obietivo de aliviarip, las diagonales
pueden afilarse (tanto en al intenor como an al axterior de los tra-
zos). En las fuentes negrites o condensadas, también puede resul- Log Urazos digonales
1ar necasano afadir trampas de tinta s afilan an launidn

La K la Xy laY puaden formar un subconjunto tipografico mas
homogeneo si sus diagonales se dibu@an en angulas parecrdos
{Esta opcidn solamente es posible si la K-tiene una unidn. ) Si no,
la K tambeén se puede solucionar. como yva hamos comantado
aproximandolaala RyfoalaQ

En general, [a Xy la Y sin ramates son mds ficiles de disefar
que sus versionas con remates. Como las letras sin remates tienan
poco contraste, la X necesita menos retoques para comegir 13 ilu-
sion de gue los trazos de la cruz son discontinuos. Ademas, como

no hay remates que sobresalgan, los brazos de la Y puedan dibujar
s& con un angulo mas generoso. Desde el punto de vista dal espa- Helvetica Neue
ciado, Ia falta de ramates también es un beneficio para la Ky la X, (MBogratescal
porgue las areas abiertas adyacenies a las disgonales se reducen
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LaM,laNylaZsin remates

Al igual gue ocurre an la variante con remates, la M sin remates es
una \ con astas extenoras diagonales o vertcales. Cuando son dia-
gonales, la M puede tratarse como una W dal revés, afilanda los
rAZ05 para reducir 8l excaso de color en las uniones. Cuando la M
&s vartical, las uniones deben afilarse solamanta en al interior,
manténiendo los bordes exterioras rectos. Las diagonales interio-
res no tienan que retocarsa; en cambilo, puedes reducirse al grosor
d& Su trazo

Dado que la N v 1a Z también estan vinculadas por sus astas
rectas, sus uniones pueden ajustarse de la misma forma que la M
vertical. Pero como la M v [a £ son letras abiertas, han da tener un
cobor mas gscuro. Para ello; en la M 2e aumeantard al grosor de los
trazos varticales y en la £ |a anchura de ls diagonal central

Tal como ya sa ha comentado en elcasode la A, laVylaWw las

; L& tarminacidn mlenor tans
umiones dala M, la N v la Z puedan ser afiladas o recortadas. Las
un corts an AU

unionas en punta son las mas indicadas para las sanserif geomeétri-
cas de pasos finos o regulares. Cuando se recortan, las unionas de la

My la M suslen ser mas anchas quelasdela A, laVolaW, vsonel

resultado directo de una minima superposician entre las astas disgo- Le Monde Sans
nales y las varticales. Es la Superposicion aumeanta el amana de los {Sansen! humanista)

triangulos inferiores intariores, un rasgo fundamental para lograr un
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Las minusculas sin remates




Las minusculas sin remates

Aligual que ocurre en los tipos con remates, fas mindsculas sin rema-

tas son ligeramente mas finas que las letras mayisculas carre SO0
dientes. No obstante, como éstas, en general, tenen una construc-
cion mas uniforme, fa diferencia de'color es mucho mas sutil

La altura x de las sin remates suele ser mas alta gue la de las
fuentes con remates. Una altura x alta reduce la congestion en las
unignes entre los trazas (un detalls importante cuando no hay
mucha contrastel, Para mantener la legibilidad, las alturas x mas
elavadas suelen ir acompafiadas de ascendentes altos. Estos: asu
vez, hacen que determinadas letras sean mas faciles de distinguir
ipar ejemplo, es mas dificll que la d y Ia b se confundan entre sio
con la o). De forma semejante, unos descendentes largos mejora-
ran |& legibilidad. No obstante, los descendentas largos son poco
habituales, porgue no san muy eficaces en el texto {exigen que &l
interlineado sea genaroso)

Muchos disefadoras creen que la construccion regular y varti-

cal de las letras sin remates reduce la legibilidad de una fuente.

Se dice que los remates gulan al ojo en la direccidn de I2quierda a
daracha que caracteriza la lectura honzontal, v se considera tam-
bign que hacen que cada una de las [stras sea mas reconocible.
Sin embarga, algunos disefiadores se oponen rotundaments a
5@ argumento, convencidos de que [as letras con remates son
mas |legibles, sencillaments, para quienes estdn acostumbrados a
sus formas. Estos tipdgrafos citan el ejermpio que ofrecen las fami-
liag gdticas, gue en el pasado eran de uso comun iy sin provocar

quejas| para largos pasajes de texto, a pesar de Su CONStTUCo
miuy uniforme, v de su énfasis vertical

Par otra parte, otros disefiadores han optado por renun
88C008r uNo de 8s1os dos bandos en una discusidn irecancl
y buscan un rérmino medio; La reciente proliferacion de sansecs
humanistas puade considerarse uno de es1os términos madice
que este ganero pratende reunir iz estructura organica de lss
con remates y la racicnaiidad de las letras sin remates. Algunas
estas fusiones consisten an combinaciones da esialicas ase
mente diferentes gue no resultan muy afortunadas, llegands
50 a ser molestas. Otras, por el contrario, son verdaderameants
imeresantas y bellas y sus disedos resultan adecuados tanto
una gran vanedad de usos en texto ¢omo en titulares

En cualguer case, e! futuro del disefo de 1ipos parece dest
aincluir més variedad y mas hibridos de esta clase. En el munde
grafico modarno reina la pluralidad. Los disenadores de todo al
1a s& han puesto manos a la obra para investigar nuevas formasy
fuentes para las aplicacionas méas especificas. En los dltimos
han creado tipos para dispositivos digitales v sistemas cperatives.
para senalizaciones en multiples idiomas, para estudiantes di
& incluso para clegos (en forma de una fuente tactil). Pero a peser &8
la complejidad de estos avanzados prayectos, el nicleo dal disefe
Oe tipos sigue siendo sencillo y constante, Una fuente as un sis-
tema de disefio, una serie de formas en las que deben equilibrarss
unidad y la variedad, conceptos aparentements enfrentados.
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La o y la | minusculas sin remates

Algual gue ocurre &n las fuentas con remates, la minuscula sin
remates es mas fina que las mayusculas. Sinembargo, en las letras
2 rémates se (0gra un colormas claro medianta fa regduccion sign
ficativa de la anchura de los trazos, tanto ks finos como los gruasos
De hacho, 8l trazo fing suele ser el mas afectado. Le mejor forma de

explicar este hecho paraddjice as mediante un ejamplo practico

Para crear una o minuscula, comenzamos por reducir  ascala
la O mayiscula. Ello da lugar a una o mintscula de 5U5 propofciones
voon un color mas claro, La densidad puede aumentar 5 58 anada
peso a las partes mas pesadas del anillo, aungue solamente an su
parte extenor (evitamos cambiar tanto la forma como el tamano da
a contratorma mtenar). El rasultado es una letra mimascula propor-
clonamenta mas ancha gue la mayuscula, pera aceptabla El peso
mas fino da la 0 minuscula es manor gue el de la mayiscula, pero al
pes0 grueso g5 casi igual al de la mayuscula ongma

Par supuesto, hay fuentes gue no siguan esie proceso gene-
ral. Las sin remates con abarturas espacialmenta Qrances O Con un
contraste muy marcado pueden mantener el mismo pesa en los
trazos finos tanio en las maylsculas como en las minusculas. Por

el contrano, en las fuantas muy finas, los trazos gruesos y finos
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Futura

(Sensant gaamitrics

Linnar half nf lattarce

riatli

a Univars, Para reconocer la letra la mitad supenor as mas imponanta gue & mited mbenor

La o mayiscula v s minisculs iensh ung proporcid

pueden ser tan finos gue no se necesite difaranciar &l passg
mayusculas y las minusculas

Cuando sa realiza el Bjuste de tamano micial a parts o8
mayuscula, debe recordarse que la mayoria de [as latras S

tes tienen una altura x elevada. Las excepciones son las 3=
geomatricas —comola Futura y la Avenir— gue deben [anse
mindscula mas corta y circular para clasihicarse como gecass
Sa dice que una altura x mas alte mejora la legibilidad porges

ras minusculas resultan mas &

rasgos espéciales de las |
cuando seamplian. Sin embargo, 8s sabido que Una alius e
vamente alta reduce la legibilidad, al dificultar la distincion
ascendentes y dascendenias

En & estila fipografico sin remates, |a L minusculs pusses
una latra problematice detndo 8 gue su f0rmMa &5 PracliCaress
dentica a la de la | maydscula. A fin de distinguir la L, alguUness
fisdores recortan la parte supearor del asta an angulo; o bies
den en la base un elamanto similar a una cola. Estas modiics
nes son las mas adecuadas para las sansant human|stas, oo
sugieran los rasgos de la escrifura caligrafica, marcads poris -
de la pluma y an la que las latras estan conectadas entra &
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Lad, lab, lapylaqmindsculas sin remates

Los disefadores principianies no Susien prestaratencidn ala forma

Interior de una letra; pues se concentran an las forrmas positivas gue

ditiuja ka latra. Sin embargo, enslcaso delad lab, lapylaqsnreama-

a5, a5 contraformas tienen tanta imponaEnces —:asi Na Mas=—C0 a5

tormas axtamas Estas cuals ras presentan ia misma forma negat-
va! un ovalo, un circulo © una combnacon os ineas rectas y CUrvas en

forma de lgrima. Las contraformas ovales y circu ares refuarzan ka uni

dad de la fuente pOrque 58 parecanaiac Encambio, la forma de aar

ma afade contraste v varedad a la fuente an suU conjunio

Las contraformas ovales s0n Comuneas an las fuenles Necqro-

tescas, Bn tanto que las circulares aparecen mas e las sanser

vitricas. Estas formas intenores nagon deadas no so0n CIrcuios

ge

o alipses perfectos; para que resulten mas estables, el anilo SUBIE

dibujarse mas pesado y plano en |a base de |a letra

na semejante & una lBgrima —mas complejg—. 38

La contratorn

da sobre todo en las sanseni hi ¥ grotescas. En estas tipo-

grafias, losanillos de iad la b, 1a py la g pueden Sl mas pesados en

il da modulacion deia

angulos chlicuos, incluso cuando &l ang

fuante 8n su CONjUNTe S8a varhcal Ademas, en los disenos de san-
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vinculen a los de ias letras mayuscuias disefadas previamenie
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con remates, porque el 2 583 meanor raduce
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s vacios: recortiar &l asta
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La s, la c y la e mindsculas sin remates

Oeurre con frecuencia que la s, la ¢y 1a & sin remates plantean
dificultades de apertura, sobre todo en las fuentes negritas o
condensadas, debido a gue el escaso contraste limita el espacio
gue queda en el interior de sus curvas. Para mejorar a densi
dad, los disefadores suelen hacer estas tres letras mas finas,
cortando los anillos de las mintsculas an angulos mayores que
los de las mayusculas. Las areas finas de los anillos puedan
reducirse tambeen y ampliar la anchura general del caractar,

En algunas fuantes sin remates, como iz Rotis, por ejem- o LEp
plo, I8 © mintscula se dibuga con un aire mas humanista que @ C Helvetica Neues
mayusculs. Por eiemplo, puede desplazarse 8l paso dal anillo iNeagr
para raflejar la modulacidn oblicua, o bien dibufarse el anillo mis-

Mo con un alemento largo, semejante a una coda

A diferencia de I s v la ¢, la & carace de versidn maydscula
gue sifva para guiar su estructura. La e sin remates sigue, en
general, la anatomia de I3 e con remates, Tanto la letra sansant
como 5 gue tiane remates puaden astructurarse simatrica o
asimetricamanta, y ambas pueden dibujarse con una barra homn-
zontal o diagonal, La diferencia mas importante se da-en al ojo
de la &; &l hecho de gue haya poco CONTraste exige una contra-
forma de mayor tamano en |a letra sin remates.
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La a y la g minusculas sin remates

La ay la g sin rematas puedan dibujarse coma formas humanistas
tradicionales o bien como letras de un sofo labulg simplificadas.
Desde un punto de vista formal, estas opciones constituyen Una
eleccion entre la unidad o la variedad, Las formas organicas huma-
mistas aportan diversidad a una fuents, pero (a5 letras simplificadas
crean armonia mediante la uniformidad
Historicamente, Ia a de un solo I6buls ha sido un diseno pOCo
popular gue se ha dado Unicamente en algunas sanseri geomatr-
cas, Tal vaz este deslucido indice sea resultado da dificultades
practicas: la a de un solo ldbulo tiene un color POCO homogéneag y Franklin Gothic La curva es vestgio
es menos lagible, porgue su forma se confunda faciimente con la {Grotescal de unz cola
forma de la @ mindscula
La forma estandar de la g sin remates es mas dificil de definir
Las familias grotescas (por ejemplo. las fuentes gaticas america-
nasl sueien tener una g de doble ofal porgue, en esencia. son fuen-
tes con remates & las gue se les han cortado dichos ramates. Las
sansarif geornétricas y las neagrotescas sualen tener una g da un
solo ojal, va gue esla estructura se adapta mejor al principio de
regularidad que guia su diseno, En las sansari humanisias; {a for-
ma de fa g &s mas bien idiosincrasica e Impravisitie, pero en gene-
fal, los primeros disefos humanistas, como la Lucida v I3 Frutigar,
bienen una g con un Gnice ojal, en tanto que las humanistas poste-
nores, comao fa Scala v la Bliss, tienen doble oial
En cualguier caso. con independencia del estila tipografico, la
&y la g sin remates plantean &l mismao problema estructural basico
la congestion en las interseccionas de los trazos, A fin de solucio-
narla, los trazos finos deberlan reducirse en las uniones mas cam.
plicadas. Si s& necesita ain més espacio, ias letras habiran de reha- Halvetica Noue La curva es vestigio
cerse de un modo creativo, Por elemplo, las astas pueden situarss (Neogratesca) LTS CAe
endngulo, o recortarse para separarlas de los anilios. Las contrator-
mas pueden desplazarse para entrar en las astas adyacentes. Y los
ojales y los arcos pueden dibujarse como si fuesen trazos abiertos
en |lugar de cerrados
Al igual que ocurre con 1odas las Istras sin remates, las termi
haciones espacificas de los trazos revisten especial importancia
Los dngulos de la a y la g deberian armonizar con los de la s, a ¢
¥ la 8. Las terminaciones horizontales, verticales o en angulo de
45 grades son Ja opcidn mas logica para las sanseri geometrcas
¥ las necgrotescas, puesto que estas lerminackanes son compati-
bles con ejes verticales, Para las sansarif grotescas y humanistas
puede utifizarse un amplio abanico de dngulos a fin de sugerir la LB contraonme
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Lan, lam,lah, lauy larmindsculas sin remates

Al igual gue ocurre con los estilos tipograficos con remates, las
letras n, m, h, uy r pueden disefarse con una estructura simetri-
ca o asimetrca. La versidn asimeétnca es preferible, porgue enfa-
tiza fa diraccion horizontal y, por o tanto, facilita la lectura. Una
esiructura asimetnca crea tambian un color mas homogeénaso en
gl texto, porque los pesos sa desplazan desds [a linea madia
hacia las esquinas de las letras

Como las tipografias sin rematas tienen menor contrasie
puede ocurrir |6 no deseado; que las unicnes de las latras de
astas verticales compuestas sa rellenan da tinta. Para contrames
tar esta téndencia; los "alivios™ triangularas adyacentes ala
astas deberian ampliarse. El vértice puede desplazarse 3 un pun-
o mas Dajo, o hien puede reducirse, en su punto da partida, la
anchura del trazo gque constituye al asta, Otra opcion es curvar al
asta tambign a fin de alejaria del vértice, o incluso hacerla desa-
paracer por complets. En este Gitimo caso, los caractares resul-
tantas son atractivos por sus rasgos abstractos, mmimalistas,
pero, por desgratia, son algo dificiles de reconocer [lany lau se
vuelven mas dificiles de distinguir de lary la o)

En las sanserif humanistas y grotescas, las astas varticales
delan, lam,lahylar aveces, serecoran o adquieren la forma
determinales casi caligréficos. Estos rasgos pueden mejorar la
legebilidad, al volver mas especiales dichos caracteres. Sin embar-
go, los disenadores debenan evaluar con mucho cudado &l
Impato da estas formas en la fuente an su conjunto, desde una
perspactiva tanto visual como funcional. La forma debe parmansg-
cer consistente a lo largo de todo el diseno, v lo ideal es que no
altare ol equilibrio, el color o el espaciada de ninguna letra
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Lai, laj, lafy latmindsculas sin remates

En las fuentes sin remates e! disefio de la | exige poco asfuerzo,
puUesto gue se trala unicamente de un asta vertical con un punto
cuadradd, rectangular o circular. La | y a f sin ramates son mas
dificilas de crear. va que ambas letras carecen del equilibno que
aportan las terminaciones & las [elras con ramates

Un modo de solucionarlo consiste en cortar los ganchos da la
iy la f en angulos verticales o inclinados. Ask, sus curvas pusden
finalizar en una terminacion acampanada, una punta de dags o una
ounta roma, an suma, en cualguier forma gue armonice con 1as ter-

minaciones de las demas astas de la fuente. En general, los disena-

dores prefieren conservar el extrerno del gancho cerca del borde
extenor de la barra harizontal, porqua una f estrecha avita uniones
no daseadas con los caracteres acyacentes De modo semejanie,
Ia j también deberia dibujarse con la anchura de cardctar minima

En lafy la t sin remates, |a asimetria oe las barmas horizontales
a5 manas pronunciada gue en sus comespandiantes letras con
remates. La cola de la t deberia recortarse an un angula relacions-
docon los de la | v laf. La punta de la t puede recortarsa en anguio,
tal como se ha descrito previaments para la letra con remates
Para la punta no suele unirse mediante carelas a la barra honizon-
1al, aunque hay excepcionas, como en [a inescrutable Gill Sans.

En las sansanf humanistas, 1a i ¥ 1a | puedan 1aner Unos 1razos
horizontales unidos a la parte supencr e nferior de sus astas vert:-
calas. Estas barras horizontales hacen que |as [etras Sean mas
aspeciales vy, por ello, mas legibles. En contraste, en las sansernf
geomitricas; |a | y i vsuelen regucirsa a meras astas verticales
Aungue a5t concuerda con el espiritu de |a abstraccion geometrs
ca. estas letras minimas son mas dificies de reconacar y e daco
dificar en &l texto
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Lav, law y la y minusculas sin remates

La vy la w mindsculas son versiones mas reducidas de las
letras mayasculas, pero la v tiene una estructura diferente, aue
exceds e la linea de base. La mitad superior de lay s una v
condensada; el asta derecha de la v fluye pars convertirse an
una cola curvada o angular.

Como la v sin remates rio tiana remates, la cola susle ter
inar en un corne angular o vertical, La terminacidn final cortada
oblicuamente deberia parecerse a la de atras terminacionas de
astas dentro de s misma tipografia

Lo mejor es que |3 cola dé 1a v concluys en el barde exte-
fior del asta diagonsl superior izquierda, o cesca de ésta Unay
estrecha suscita menos problemas de espaciado pOrgue una
cola corta evita uniones con los caracteres adyacentes

En las fuentes sin remates que tierien una altura x elevads
los descendentas de las letras suslen ser demasiada cortos
Como para gue [a y mantenga un equilibrio visual. A fin de incre-
mentar la longitud de la cola, &l vértice de ia v puede elavarse
ligeramante. En algunas sanserif humanistas (como en la Meta,
por ejemplo), el vértice da la'y tiene un pequefo blanco donda
los dos trazos diagonales se encuentran, Este blanco es eficaz
en lo que respecta tanto a la forma como a la funcian de I3 letra
PuUesto que actua como trampa de tinta a la vez que sugeere la
forma caligrafica humanista original

En las sanserif geométricas, la cola de la y susle dibujarse
COn una curva pequena o sin curva. Esta forma austera subravs
la naturaleza triangular de 1a v, asi como los fundamaentos geo-
Melncos oe asta astlo tipografico. Mo obstante, asta estructura

85 menas eficaz en lo que respecta al espaciado, porgue la y
debe sobresalir mas hacia la izguierda
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Lak laxylaz mindsculas sin remates

Aligual que fa v Yiaw, laxylazsin femates siguan la estruciura
de sus Correspondientes mayisculas Ccasionalments. puedes
haber alguna alteracion en la z minlscyula Con respecto a la mayis-
Cuka, sobre tado cuanda (a tipografia se ha disefiado con tarrming-
Crones insdlitas para las astas

Tal como suceds an los estilos tipograficos Con remates, e

conjunte de brazo v colg de la k susle Comesponder al de sy mays-

Cula G{?SE'VESE que la unidn simple {también lamada “gintura en
forma de Vo de galon”™) tiene un color menos homogéneo que fa
02 union doble. Aun a3t muchos disefadores prefieren esta forma
Por su sencillez, sobre toda cuando se disefian sanserif geameatri-
Cas. La unidn permite que los angulos de 13 k ¥ 18 X sean casi idany-
CO5! este paguedio refuerzo potencia la umdad en &l grupo de las
Istras diagonales ¥. por ello, en e conjunio da la fuanta
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All typography is an arrangement
ot elements in two dimensions.
The right placing of words and lines
s as important as the creation of
significant and effective contrasts,
and is an integral part ot it. As type
today stands by itself, without
the addition of ornament, we have

Trabajo de estudiants: Rachal Blakiey, Alioe Piccola v Emisie Vorels
Fusnte sanserid pora la cipdad de Mimneapalis, Minnesota
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Trabajo da estudiante: Zachary Shallcross
El seta supasios de la n pundsculs puede ser recti, &n 8ngubo o curva; te g minisculs debera
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Los numeros

Las latras de nuestro alfabeto moderno provienen de la chvlizacion
romana, mientras gue los numeros, en realidad, tienen un ongen
indio y arabigo.* Los romanos utihzaban una compleja combinacion
de letras an lugar de nOmMeros, PEro este Sislema erd, Cuando MEnos,
incomodo para cualquier propdsito, con la excepcion de lasinscrip-
ciones monumentales. La adopcion de los numeros ardbigos simplifi-
o mucha la contabilidad v la numeracean; el nuavo fTormato tambien
volvid la teneduria de libros ¥ 105 calculos cientificos mas legibles

A mediados del siglo xv, 8l uso de los numeros arabigos era
va practicamente la norma en toda Europa, en gran medida, debidg
al desarrolio de la imprenta v 8 la subsiguients distribucion de
materialas Impresoas hurrmgengns. Sin En‘ha:gc:_ dasda al punio
de vista de [a tipografia, los ndmeros efan aun muy rudimentanos
La mayoria de los impresores tenka un unico juego de cifras que
emplaaban con muchas tipografias diferantes. El primer tipoarafo
que refind el disefo de némeros tue el disafador de tipos frances
Claude Garamond, an el siglo xw. A Garamond se atribuye sl desa-
rrofio dal primer juego de criras gue complamentaba especifica-
rmante una fuente o familia

Las cifras de Garamond 58 concibieron para ser empleadas
en el texto v, por lo tanto, tenian ascendentas y descendentes.

Cifras modamas, alingadas un poco fx

Mata

(Sansan! humanista)

as5i como también unas proporciones parecidas a las de las leUss
minisculas. Este astilo, que hoy an dia 5 cONOCA COMO CIirEs i
slineadas (también llamadas de estilo antiguo, para tex1o o mindss
culas), todavia se utiliza. En general, las cifras no alinsadas se &
jan para gue su altura supare liggramente la altura x, a fin de evis
la confusian entre letras v cifras gue tienen la misma forma (oo
ejgmplo, &l cero vy la o mindscula). De modo seme|anta, ios des=
cendentes de astas cifras suslen ser mas cortos que los de las
letras. En la mayoria de las fuentes, el 0, el 1 y el 2 son formas
medias; el 3, el 4, el 5y el 7 descenden; y el 6y el 8 asciencen
embargo. eslas alineaciones no aran la narma habitual En la vans=
gitn mas frecuente, 8l 3 v el 5 son tambien figuras ascendeniss
En el siglo xviii, la Ravolucian Industrial cambid los objeTies
del disefa tipoarafico. A fin de satisfacer las necesidades da |08
nuevas clientes v de los medios de comunicacion, los imprescies
crearon numeros mas altos, a los gue se denomina cifras alings
das, modernas, alineadas maylsculas o ranging (este Litimo Temmss
no procede de |s alineacion —o disposicitn— que guardaban oS
nomerns antre las letras rayisculas), Las cifras alineadas son o8
poCco Mas cortas y kgoeras gue las letras mayusculas, para evitar U
pradominio no deseado en el texto. En la época de Su invencion

ol E0A|I0 08 13 siura O 185 mnyusculas

10123456739

Cifras modamas, alinsadss a la altura de las mayusculas

1012345673

Le Monde Livre
(Do HanS2c0n)

* El tdeming ~ardbigo” es-un nombne inaprogiado. Los nmenos se onganaron en india an 1oma al 264-230a.C., pero fuaron introducidos en Europa por los

mercadares que comarciban con Araba,

** “Tha Relatva Legibility of Modem and Did Style Nume

Expenmental Psychology, 13, paginas 453-461

£" |”La legibdidad retativa de las cilras de estlo antiguo y modernas ], en Journal of




Suarpos mayoras de estas cifras se concibieron para mejorar la
shidad. Sin embargo, la investigacion realizada por Miles Tinker
I 1800 * dermostrd lo contrario; las cifras no alineadas son mas
o de leer, en realidad, tanto individualmente como en grupos
s, muchos disefiadores prafieren las cifras no alineadas,

cliamente, por su variedad formal

#Aun asi, las cifras modemas tenen un lugar an el panorama
pografico actual. Su mayor aliura resulta mas armonosa al combe
B con kas letras maydsculas, 8 lavez gue su aspacto uniforma
Eentribuye a reducir la congestion visual. Por ejemplo, en i85 tare-
o= visita, la combinacion de numeros de teléfong, direccionss v
ebo0s postales suele ser mas clara y Gtractiva si Se compona con
serps alineados.

Estas aplicaciones, y otras igualmente especificas, constitu-
un excelente argumento en favor de la Inclusion de varios jue-
B de cifras en una fuente. Por dasgracia, cuando se extendio la
srposicion tipogréfica mecanica, a finales del siglo ki, era fre-

_ ante omitir de las fuentes las cifras de estilo antiguo por razonas
'_t-econamia. En aquells época, |as cifras no elineadas no estaban
=0 oe moda, por o gque la mayoria de las fuentes incluia solamente
Bft=s modarnas,

Cifras de estlo antiguo, akneadas con la altura x

123

Cifras de estila antgud, alingadas hgerameanta por encima de (& altura x

12345

Por fortuna, las @pocas v las modas cambian, Y las herramien-
tas dgitales modernas permiten incluir muchos juegos de ciffas en
una fuente. Hoy en dia, las fuentes digitales contienan, a manudo,
cuatro estlos diferantes de numergs: alineados y no alineados, con
espaciado proporcional ¥y tabular en ambos casos. Los nomeros
tabulares, tamiién flamados monoespaciados, CoMo sugierns su
nombre, estan disefados para construir tablas. Cada uno de elios
rellena un espacio n, con lo que la alineacién puede ser perfecta.
No obstante, como esta medida fija crea distorsionas visuales ine-
vitables, pusde incluirse otrojuego de cifras espaciadas proporcio-
nalmeante para usarlo an los taxtos,

Recientemente, se ha presentado una nuava forma de nume-
ros, Las cifras mixtas presentan ascendentes y descendentes muy
cortos, ¥ su altura se encuantra en un @rmino medio entra |a altura
% ¥ |a altura de las maylsculas. Por lo tanto, |as cifras mixtas ofre-
CEN MEanos varacion que los numeros verdaderos, paro no san tan
uniformes como las cifras alineadas. Todavia asta por ver 51 8l estilo
mixto se acepts mayontianamenta, Algunos disafiadares o han cri-
Nicado por Su aspecto Indeciso, mentras gue otros han aceptado
con sahisfaccion esios numeros, considerandalos un término
meadic visual sencillo pero efectivo.
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Los niumeros 0y 1

El 0 &5 una cifra dificil de disenar, porque &s facil confundirla con fa
O mayascula o mindscula, Sin embargo, disefar los nimeros a
alturas distintas de tas de |as letras ayuda a minimizar este proble-
ma. Tal como se ha comentado con antenoridad, muchos disefa-
dores dibufan las cifras alineadas mas bajas que las tetras mayus-
culas g fin de disminuir su predominio en el texto. Por &l contrano,
los numeras de estlo antiguo suelen dibujarse mas altos que
altura x para auMmeantar su presencia visual

En las cifras modernas, el cero sa distingus también de la O
mayuscula por condensar su anchura vy tener un color menos inten-
50. Lo ideal es que la densidad del 0 se situe entre la de las letras
mayusculas y las mintsculas, En las fuentes que tienen un aje obli-
cuo, el 0 puede dibujarse con una sutil modulacion diagonal, como
ocurre en |a Guardi v la Méridien

Como la version moderna, el 0 de estilo antiguo también se
modifica para evitar la canfusion. En este caso. su anchura se
expande, mas gue condensarsa. En algunas tipografias, sobre todo
en las fuentes venecianas y garaldas, este 0 puede dibujarse como
un circulo con trazo de grosor uniforme. En realidad, esta forma no

Abago, la Mrs, Eaves, En las cifras no-abineadas, el 0,

@5 una verdadera forma geomeétrica uniforme. Sus anchuras de e
20 pressentan un contraste sutil, v su altura es kgerameanta supenior
a su anchura. Estos delicados sjustes producen la imprasidn da

que estamos ante una forma de trabajo uniforme, porgue cormgan
nuestra prafarancia visual par |a direccion horizontal

El 1 alineado no es una | mindscula. El extramo superior del
numero tiene una bandera grande, onientada hacia la izguierda.

La punta de esta bandera puede ser afilada o roma, y su formia,
horizontal, diagonal o curva. En los estilos tipograficos con rema-
tes, la base del 1 tiene grandas remates infercres. En los disafos
sin ramates, éstos pueden eliminarse o bien reévisarse para cone
vartirios &n una barra horizontal en la base del nimerg.

En las cifras de estilo antiguo, 8l 1 presenta dos vanantes prine
cipales. En las familias venecianas v garaldas, el nimero 1 puada
dibujarse como un pequeno Numer romano con barras horizonta-
les supernor a infenor, Otra .cpcion es dibujar como una version
mas corta el 1 alineado. En el segundo caso, la bandera afilada dal
1 puade reducirse o modificarse para adaptarse mejor a las proposs
clones més paguenas da los numerss de caja baja

el 1 y 8l 2 son los Unicos caracterss medsos
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El disefio del 1 5 ha desarrollado por razones funcionales més que
estéticas. La bandera y los remates hacen que aste numero se dis-
tinga mejor v por ello sea mas legible: Estos rasgos también contri-
buven a qua al 1 funciona comeo un cardcter monoespaciado. Tal
comao se ha mencionado anteriormeante, todas las cifras tabulares
ocupan la misma anchura —un espacio n— con el objetivo de aline-
arse en las tablas. Al extender y ampliar as partes superior @ infe-

nor del 1, es mas facil expandir su estrecha estructura
Galliard
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El ﬂl:lmﬂrﬂ 2 Terminacidn con ramates

Tante el 2 modemeo como el da estiio antiguo tenen la misma
estructura basica. El 2 de estilo antiguo es mas bajo; se trata de un
numero medio que tiene la misma altura que &l cero de su mismeo
estilo tipografico

Resulta apropiado dividir 8l 2 en sus dos componentes pringi-
pales: un gancho supenor y una base hornzontal o curva, En los esti-
los tipograficos con remates. el gancho y la base suelen acabar con
un terminal o un remate. En las fuentas sin remates, las termina-
ciones de los trazos deberian cortarse con un angulo que estuviera Guardi
vinculado con las terminaciones de las astas de las letras. Venecianal

Como el 2 es una cifra de formas redondas producto de la
combinacién de elementos, la abertura dal gancho dabaria ser
equivalente a las aberturas da la s lacylaa Obsérvese que la par-
te oblicua del gancho tiene dos posibilidades estructurales: una dia-
gonal recta o bien un trazo curvo, parecide al arco doble de una 5. —
En cualquiera de |as dos formas, el peso mésima de |a curva puede
situarse en un angulo o bien en el centro vertical

Para conseguir una estabilidad aptima, la base del 2 deberia
dibujarse mas ancha que el didmetro maximo del gancho, El peso
de es1a asta inferior puede ser un poco mas fino que el ancho
maxime de trazo normal. a fin de compensar la ganancia dptica (las
horizontales parecen mas gruesas gue las verticales de la misma —
anchural. Ademas, la reduccion del trazo infenor ayuda a limitar la
congestion en la unién del gancho y la base,

Futura Vertuce en punta
(Sansarif gaamétnica)

En las fuantes con ¥ 5in remates, el peso ded gancho dal 2 €35 un poco mayor que el peso médsima del andlo del 0.
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El nimero 4

Tal vez ninguna otra cifra presente tantas complejidades como el
numero 4, Permite tres estructuras principales: diagonal fina con
barra honzontal fina, diagonal fina con barra honzontal gruasa,

¢ diagonal gruesa con barra horizontal fina.

Ademas, la diagonal presenta vanas opciones. Puade ser rac-
ta, curvada o acampanada, vy pueds estar conectada a la barra hori-
ontal y el asta, o bien separada de ellos. Cuando esta conactada,
la union puede sar en punta o recortada; cuando esta separada,
el blanco entre ambos trazos puede tener anchuras variables

Las terminaciones de los trazos del 4 tambign ofrecen varias
alternativas. En las fuentes sin remates, las terminaciones puedan
cortarse verticalmente o en dngulo; en las fuentes con remates, las
terminaciones pueden tener remates con o sin cartelas. Los rema-
1es pueden situarse en uno o bien a ambos lados de los trazos prin-
cipales, en tres ubicaciones posibles: al final de la barra horizontal,
en la punta del apice o al pie del asta vertical,

s

Apolline
(Venecianal

I HTF Didot i
{Didonal

Por fortuna, es cierto que &l 4 tiena una simplificacién: las
cifras alineadas y las no alineadas comparten la misma forma. Sin
embargo, la versidn no alineada del cuatro desciende (aungue no
tanto como en una latra descendente), En algunas fuentes, la cole-
cacion de los remates difiere en las versiones alineada ¥ no alinea-
da del 4, porgue la cifra no alineada, mas pequena, tiene menos
©spacio interior para la decoracion con remates

Para incrementar la anchura del 4 en su conjunto, la contrator-
ma debe dibujarse mas ancha v ello solamante puede lograrse si
se altera la posicion o el disefio de la diagonal y la barra horizontal,
De modo semejante, el 4 sdlo puede oscurecerse aumantanda las
anchuras de la diagonal v la barra horizontal (la anchura del asta ver-
tical es fijal. Por ello. las muchas opciones que agui se describen
son medios para lograr 8l mismo objetive: un nomero més pesado
& imponente.
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El nimero 7

La forma del 7 alineado v la del no alineado san idénticas. Sin
embargo, este Gltimo es una cifra descendente.

La cuestion importanta en cuanto al diseno del 7 es el equili-
brio fisico: el asta debe tener una forma que sostenga la pare
superior horizontal, gue es pesada. En general, l asta del 7 debe-
ria vincularse al 2 o al 4; cuando e asta es curva, complementara
el gancho del 2; cuando es recta, su angulo debera parecese al de
la diagonal del 4,

Debido a su gran abertura, el 7 &s una cifra fina. Podemos
afadirle masa incrementando sutilmente la anchura de la barra
horizontal y/o haciendo gue el asta sea acampanada en su base.
En las tipografias con remates los grandes rémates y las tarmina-
les también ayudan a aumentar la densidad de esta cifra

P47

La Scala Sans, arriba, v b Didot, abaje, Los
dascendentes de las oifras no alineadas puaden
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Los numeros3y5

El 3 y &l § son cifras descendentes que tienan anillos grandas v
abiertos. La modulacidn y la abertura de los anillos deberian pare-
cerse, pero sus dimensiones no son identicas; el anilio infenor del
5 @5 mas alto y mas ancho gue el anillo inferier del 3. Obsérvese
gue &l 3 v el 5 son idénticos en sus formas de caja alta y caja baja

En la mayoria de las tipografias, el 2 se dibuja con dos anillos
curvos, Pero tambign puede dibujarse como una z cursiva mindscu-
la, Algunos disefadores piensan que esta forma del tres as, cali-
graficamente hablando, mas cormecta, pero otros, en cambio, la
encuentran recargada v pasada de moda. Desgraciadamente, esta
forma del 3 se confunde faciimente con el 5, debido a que ambos
numaros tienan una barra superior honzontal y un anillo infenor

El nimero & tiene también sus variaciones. El trazo horizontal
superiorn, denominado bandera, puede ser recto o curvo; el asta de
conexion puede sar vertical o diagonal; y 1a union entre el asta y &l
anillo puede ser recortada o afilada, Obsérvese que el peso da la
bandera del 5 no se corresponde nacesanameanta con al peso dal
trazo horizontal de la base del 2. La bandera dal 5 puede ser mas
oscura o mas fina a fin de uniformizar el color de la cifra

En las fuentes con remates, la bandera superior del 5 puede
taner un remate sencillo o uno doble. En general, un remate supe-
ror angular es la opcion mas segura, porque esta farma evita la
unibn ndeseada con el anillo inferior. Los anillos abiartos del 3y el
5 también puadan concluirse con remates o terminales circulares
El trazo central del 3 carece de terminacion, pero la honzontal pue-
de expandirse para convertirse en un sulll bulbo que sugiere trazos
da pluma caligrafica superpuesios

En las fuentes sin remates, las terminaciones del 3y el 5
deberian cortarse an angulos que armonizasen con [0S otros nume-
ras y las letras de la tipografia. Como el contraste entre trazos es
manor en los disenos sin remates, pueda resultar necesanc hacer
mas finos los trazos en las uniones mas importantes
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Los numeros 6y 9

El6 y el 9, a veces, se dibujan come formas idénticas pera inver
tidas, sobre todo en &l caso de las cifras alineadas. Sin ambarga,

la mitad superior, muchos disefadores prefieren que al anillo dal
& sea mas grande que &l anillo del 9. Ademas, los anillos del 6 v
el 9 pueden tener curvaturas distintas; la parte infenior de estas
cifras puede ser mas pasada ¥ mas plana, a fin de conseguir
mayar estabilidad en la linea de base

En las cifras no alineadas, obsérvese que los anillos del 6 v
&l 9 no son énticos nialceronialao mindscula. Los anillos de
ambos NUMercs tienen que Ser mas pequenos que la altura x,
con el objetivo de dejar espacio para las astas superior e infariar
Ademas, los anillos de estas cifras pueden disefiarse Con una
modulacion angular mas intensa gue los anillos de las latras

Las astas del 6 v &l 9 requieren una atencicn especial, puas-
to.Que contrarrestan y equilibran las anillos. Por lo ganeral, las
tipografias humanistas tienen cifras con un equilibrio dingrmico;
las astas del By el 9 sualen dibujarse como arcos dizgonales lar-
gos y anchos. En contraste, las fuentes racionalistas tienen unas
\ formas numéricas estaticas y bastante cerradas; los arcos del 6 Yy
el 3 sualen ser simétricos, y tener una modulacion vertical

En los disenos con remates, las astas del 6y el 9 pusden
ser afiladas o acabar an un terminal circular. En las letras sin
remates, sus astas deberian cortarse con un angulo similar al de
las terminaciones de las astas de las demas cifras v letras de la
tipografia en cuestion
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El niumero 8

En el B se plantean dos variacionas de disefio principales: una
astructura hecha a partir de dos dvalos, une sobre otro, o bien un
asta ondulada en forma de S unida por dos arcos gue la sustentan
La simetria de la primera forma se adapta bien a la racionalidad v a
la modulacion vertical de las fuentes sin remates; la segunda forma
es mas tradicional y, por ello, més indicada para tipogratias con
influencias humanistas o caligraficas

En la forma mas tradicional del 8, el peso maximo se da en el
centro del asta ondulada. La forma asimétrica resultante es, en opi-
nign de muchos disenadores, la solucidn mas elegante. La elagan-
cia se deriva de las delicadas formas de lagrima que tienen las
contratormas de este numero. Estas formas interiores logran
un equilibno ideal entra la unidad y la variedad; ademads, poseen un
rasgo especial de reposo animado

Obsérvese que los arcos de sustento del ocho tradicional pue-
den estar separados dael asta principal o bien escalonados, como en
la letra x. 5i se desplazan estos arcos, la cifra an conjunto s vuelve
mas ancha y se enfatizan las formas de lagrima de las contrafor
mas. El grado de desplazamiento varia: puede ser leve {lo suficien-
te para producir la impresion de que s& trata de un trazo continual o
mas marcado (si el desplazamiento se considera un rasgo caracte-
ristico del diseno de la cifra)

En algunos tipos con remates, los pesos de la estructura tradi-
cional del ocho astan invertidos, formanda una insdlita cifra con
cimura de avispa” . En esta variante, el asta principal se conviere
&n un trazo fing, y el peso se mueve hacia los bordes exteriores de
los anillos. Esta forma del ocho es Gtil en las tipografias negritas o
condensadas, ya gque as sustanciaimente mads ligera y esta mas
abierta en el centro.

E18 no alineado lirguardal es ligeramante mds pequefio v fino que la cifra alineada (derechal
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La puntuacion

La puntuacién que utifizamos en la actualidad es un sistema ralat-
vamenie nuevo. La pamera forma de puntuacion la inventd el estu-
dioso y escritor teatral griego Aristéfanes (448-386 a.C ), Aristafa-
nes empleaba un punto para indicar las diversas pausas vocales,
La distinctio (un punto a la altura de la maylscula) marcaba la pausa
mas larga, en tanto que la media distinetio (un punto centrado) mar-
caba |a pausa mas breve. La subdistinctio {un punto en la linea de
basa) indicaba un descanso intermedio

Mo obstante, el método de Aristdfanes no fue aceptado una-
mmemeante en vida de su nventor. El uso de los signos de pun-
tuacion no s& generalizd hasta mediados del siglo wi, mucho des-
pues de la caida del Imperio Romang. Si bien parece poco probable
Que se avanzase en el uso de la puntuackon durante la Edad Media
luna era tristemente célebre por su nula alfabetizacion v por su apa-
tia imtelectual), Carlomagno —rey de los francos entre el 768 v el
B14 d.C.— revitalizo los estudios durante |a época denominada
Renacimiento Carolingio. El ministro de educacién de Carlomagno,
el diacono y estudioso inglés Alcuine de York, promovit unas
NOMmas esinctas tanto para la escritura comao para la puntuagion
Al igual gue Aristofanes, Aleuine defendia el uso de un punto en
la linea de base (llamado “coma”) para indicar una pausa corta:
un punto medio (llamado "colon”] para una pausa media, y un
punto alto (lamado *periodo™) para una pausa larga

El siguiente avance iImportante en la puntuacian tuva lugar
mas de siete siglos después, gracias al trabajo del tipégrafo e
Impresor renacentista Alde Manucio. Manucio introdujo nuevas
formas de puntuacion: sustituyd fa coma por un trazo diagonal
denominado “virgula®, & inventd los dos puntos y &l punta v coma

New Century Schoolbook

[Nueva fuente da transicidn con remates-mecana)

También escrbié y publicd un importante manual de PUnTUaCGn,
Interpungendi ratio, Esta cbra es destacable por cuanto en ella se
definia la puntuacion sintacticamenie; como apoyo para la estruc-
fura gramatical, mas que coma una guia para la elocucian. Duranta
la epoca de Manucio, para terminar las frases se empleaba un
“colon” y para finalizar los parrafos se usaba un “perieda”. El pun-
to y coma se usaba de muchas formas: como un verdadero punto
Y coima ipara separar clausulas independientes pero relacionadas),
como “pericdo” modermo (finalizando frases), y como coma

Daespués de Manucio, los impresores continuaron siendo los
artifices principales en definir la puntuacion, tanto su forma comao
su finalidad. En los siglos xa, %l v %l aparecieron la Interrogacion,
&l signo de admiracion, las comillas, los guiones y los apdstrofes
La "virgula” se desestimd, por ser demasiado parecidaa la L
minuscula, y se establecid la coma moderna. Claramants, la inven-
cion de la imprenta fue de importancia crucial en la estandarizacidn
de la puntuacion. La impranta establecio normas al mostrar v difun-
dir un modelo de uso coharente.

Hoy en dia, la puntuacidn, como el lenguaje, continla evalu-
cionando. En las normas tipograficas mas recientes existen mas
de dos docenas de signos de puntuacién, y siguen apareciends
signos nuevos, como el interrobang (una combinacién del signo da
exclamacion y el de interrogacidn, Aun asi, con independencia de
lo novedosa gue sea la puntuacion, su propdsito principal continda
siendo el mismo; organizar y clarificar el pensamiento. La puntus-

Cion existe unicamentea para guiar los mensajes y el significado
Como tal, su disefo triunfa, sobre tode, cuando consigue cumplir
este objetivo
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El punto, la coma, los dos puntos y el punto y coma

La historia del punto, la coma, los dos puntos y &l punto ¥ coma s

larga y compleja, pero el diseno de estos signos de puntuacion es -

sencillo. El punto es sancillamente un circulo, un dvalo, un cuadra-

do o un rectangulo que encajen dentro de un cuadrado gue sea tan

ancho comao la anchura de trazo maxima de la tipogratia a la que -

pertenece. Los punios redondos deberian sobresalir tanto como

las demas letras redondas, en tanto que los puntos rectangulares

o cuadrados descansan, con toda precision, sobre I3 linea de base
La coma presenta un desafio visual mayor, La cabezade la

coma suele ser iéntica al punto, pero puede ser tambign una

forma totalmente diferente (como acurre en la Scala y la Eureka)

La transicitn desde |3 cabeza hasta |a cola varia: puede ser suave

¥ paulating, o bien abrupta. La cola de la coma también tiene sus

Armiba, la New Baskarville
La cabeza da la coma esta basada en al punto. La attura total de la coma
B85 un poco mayod gue la de dos punios colocados uno sobre otfa

opciones: puade ser curva o angular, y puede terminar en una pun-
1a afilada o roma. Con independencia de estas posibilidades,

la dimension de la coma suele ser siempre la misma: su longitud
85 un poco mayor que la que tendrian dos puntos uno sobre otro.

Cuando se han disenado el punto y la coma, los dos puntos y I
&l punto v coma son faciles de construir. El punto supernor se sitia
en la altura x o cerca de ella. A continuacion, el punto inferior o la
coma se colocan, centrados, bajo el punto superior, Si la composi- B i
]

cion resultante parece demasiado oscura, puede reducirse ligera-
mente &l tamano de sus componantes individuales

A pesar de la senciller de sus formas, el punto, la coma, los
dgs puntos v &l punto ¥ coma tienan un impacto significativo en la
personalidad y el talante de una fuente en su conjunto, La puntua-

Ammiba, la Helvetica
cidn deberia reflejar, de algun modo, I8 construccion de las letras. La cabeza de la coma esta basada en el punto, La altura tatal de la coma

Por ejempio, las proporciones del punto deberfan corresponder al 82 UN POEo Mayor que |a de dos puntos colocados uno sobre otro

ancho y la altura del punto que corona fa 1, El angulo o la curva de la

coma podrian reflegar el gancho de la |, o bien el ojal inferior de la g.

Relaciones sutiles como éstas no resultan evidentes para el lector,

pero, sin duda, actian subconscientemeante para crear unidad

visual en una tipografia, El punio es mas grande que el punio gue
corona la b mindscula

Las dos puntos y el punto v coma estan un poco por encema de la altura x

El punto-es mas ancho que &l grosor méximo ded trazo de las mayisculas

2 ’ ‘ La coma 83 un pocs mas alte que dos puntos apikados
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Las comillas

Con anterioridad al sigo xvii no existia un sistama homogéneo da
puntuacion para indicar el estilo directo. Da vez en cuando, la con-
VErsaciOn s componia en cursiva, pero a menudo los escritares
confiaban en el contexto general o en las indicacionas explicitas
{como “dijo ") para senalar los dialogos.

El sisterna de comillas modemno es, en realidad, un descendien-
te directo de la " doble coma”, una marca arcaica que se empleaba
para diferenciar frases de especial importancia. En los primeros afos
de la imprenta esta marca se hacia desplazando y rotando pares de
comas. Posiblemeante no haya existido una verdadera comilla, fundi-

da en una pieza metalica de tipografia, hasta la época de Bodoni (fina-

les del siglo xwil). Para muchas fundiciones se trataba de una cues-
tidn econémica y no de estilo: era mucho mas faci y mas barato
arraglarselas concomillas dobles, sobre todo porque las cajas de
Hipas no Siempre tenlan un espacio para este caracter adicional.
Aungue actualmente [os sisternas digitales modernos propor-
cionan una clave y un cddigo especiticos para las comillas, su for-
ma sigue siendo la misma: un par de comas con un espaciado
regular entre si. Algunos disefadores prefieren una orientacion en
la que la parte mas pesada sea la superior (tanto en las comillas de
apertura como en las de cierra), pero la configuracion normal as
‘66" v "99° (en las comillas de apertura la parte mas pesada es la

infenor). En este formata, las comillas que abren sualen componar
58 un poco mas arriba que las gue cierran, para lograr una alinea-
CHON oplica

Obsérvese gue las comillas no deberian confundirse conla
doble pulgada {marca de medida longitudinal), o, 1o que seria adn
peor, con el acento agudo doble Isigno diacritico). Las comillas vai-
daderas muestran una direccidn determinada, ¥ encierran en su
intenor una parte dal texto. También pueden denominarse "comk
lias inglesas” ly en ocasiones “comillas inteligentes”, nombre gus
proviene del software inteligente que coloca la puntuacion da for-
ma automatica an funcidn del comaxtol.

Los disenadores deben tener presente que el uso da las comi
Ikas varia segun el pais, En algunos idiomas, las comillas iniciales son
dal tipo "99°, y estan situadas sobre |a linea de base an lugar da estar
sobre la linea de maydsculas. En francés e italiano ta norma son las
comillas francesas, angulares, también denominadas chewons,
"pies de pato” o guilemers (por su inventor, el grabador de punzones
francés Guillaume Le B&). Ademas, el estandar britdnico utiliza comi-
Ifas sencillas alli donde los americanos emplean comillas dobles. Exis-
te también una interesante tradicién europea en la gue las comillas se
aliminan por completo; en su lugar, el estilo directo se indica median-
te un guidn largo — , una solucion elegante y minimalkista

I €2 1l K» »

Da izqusards a derecha. comilas con todas Sus pares pesada an parte superior; comillas B6/99; doble marca de
pulgadas; guiflamats, y el doble acenio agudo diacritico

Las comillas e alinean con
la bnea de las mayuscubas
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Las comilas san un poco mas curvas que |a coma
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Las comillas se alinean con b
altura del ascendente

Las comillas son mas pequahas
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El signo de interrogacion y el signo de exclamacion

Los signos de interrogacion y exclamacion son recientes en al amibi-
to de la puntuacion; &l primero s& orgind an &l siglo 0, en tanto que
el segundo evoluciond en los siglos <l y xvill. Ambas marcas pro-
ceden de términos latinos: el de nterrogacion dernva de quasstio
{‘preguntar’), y el de exclamacién da jo (‘alegria’l. De hecho, al prin-
cipio, el signo de interrogacion se escribia como una O sobre una o,
en tanto que el de exclamacion se escribla como una | maydsculs
sobre una o. Con &l iempo, ambas ligaduras evolucionaron hasta
convertirse en las formas gue conocemos hoy en dia

El signo de exclamacion es un cardcter facil de construir. Su
porcitin superior s meramenta un trazo vartical gue se afila a partir
de la anchura de trazo maxima hasta convertirse en una punta
roma o afilada. La parte superior puede ser plana, redondeada o en
angulo, segin las demas terminacionas de la tipografia.

El disefio del signo de interrogacion es mas dificil. En las fuen-
tes de modulacion vertical, la parte mas gruesa del gancho asta en el
centro horizontal, alll donde un relo) marcaria las 3 h. En tipos de
miodulacian oblicua, el peso es1d en el arco [comoen el caso de la s)
o bien en las mitades superior & inferior del anillo lcomo en la version
caligrafica de la 21, En algunos tipos con remates, |a parte superior
dal gancho se concluye con un terminal redonde o afilado. Coninde-
pendencia de estas opciones, la anchura del signo de interrogacian

7

4 la izquiarda, [a Bodond, El peso milidimo se ancuenira en el arco diagonal
A la derecha, 1a Didof. El peso maxamo 56 encuantra an ol centro de la para
vaartical el gancho

El signo de interrogacidn se almea para El asta astd centrada sobre

sobwresalir por encima de la inea

l punto

permanece constante (mas o menas, la mitad de la O may(scula)

La parte inferior del gancho del signo de interrogacion tam-
bién presenta diversas vaniaciones estructurales. El asta cona que
se dirige hacia el punto puede estar afilada, especialmente en las
fuantes de mucho contraste, y puade sef vertical o curva, la cufva
crea un skgno de interrogacion con la forma de una s al reves
El asta corta se centra sobre &l punto, mientras que el gancho del
signo de interrogacion cae hacia la zquierda

Incluso los puntos de ambos signos reqguieren cierta finuraen
su diseno. Dicho punto, por lo genearal, es del mismo tlamano que e
que funciona como signo de puntuacion, o manor, 5i se busca una
tipografia de un color mas claro. El espacio sobre &l punto vari, per
suU tamano esta entre la anchura de la mitad de un punto y un punto
entern, Este aspacio pueda ser mas grande an el signo de axclama-
citin que en &l de interrogacion, porgue las formas varticales de ka
exclamacion tiendan a fundirse épticamente

Mo existen reglas fijgs para determinar la altura dal signo da
interrogacion v el de exclamacaon. La posicidn vertical de ambas
marcas deberia guardar redacion, pero las dos pueden estar por
encima o por debajo de la linea de las mayusculas, Como siempre,
las formas redondeadas requigren sobresalir igeramente, mientras
que las cuadradas descansan sobre estas lineas con total precision

1l

g Cuatro vanaciones del asta de la exclamacion
La paria supandar y los lados pueden ser redondeados, atilatdos o recios

El blanco &5 mayor an
la exclamacion,
porgue &l asta vertical
sa funde dpticamanie
con al punto
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El asia de la exclamacian es caligrafica
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Signos diacriticos
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El acento agudo y el acento grave
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El umlaut y la diéresis f
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Latildede lan

La tilde de la fi también as un producto procedente de la antigua
tracicidn de los escribas. En los primeros textos latinos, lanylam
podian escribirse sobre una letra, en lugar de escribirse tras alla
A lo largo de varios siglos, la forma de 12 n v la m elevadas evolu-
ciongd hasta convartise en la tilde de la i modema

Hoy en dia, esta tilde se emplea sobre todo an espafiol y poru-
gues para mdicar la nasalizacion. Por epemplo, an aspanol el sonidode [a
A pueds ser mas o menos equivalente al de ‘ny' o 'gn’ [como en "pifata’
= pignala, o lasagnal. De hecho, hay una serie de palabras espafiolas
gue guardan una relacidn da parentesco con otras tantas palabras

sas en las que la "gn’ oniginal se sustituye directamente por la fi

espanola, coma por ejemplo, 'senal’ y signal, o 'campafia’ y campaign

La tilde moderna de la f tiene una sere de usos ademés de la
nasalizacitn, Puede indicar tonos ascendentes o descendentes en
la romanizacian de idiomas asidticos. Pueda sustituir un doble
acento agudo, que no solia incluirse en los estandares tipograficos
antes de que surgesen los actuales estandares internacionales,
mas completos -"-"\-"_1E'I'|'i:15, an matematicas, a tilde puade ulihzarse
an tanto gue guidn curvo {Una version mas larga de la tilde) o para
Sustituir a la doble v tnpla tilda

La nide a5 ancha y Daja, 5o alinea

c#rca de la base dal acento grave

Galliard La tilde estd situada un poco a la

(Garalda) Iouarda de

centro

La tilde astd un poco por encima de &

| altura da las maydsculas; sa alinaa con
! 3 parte supsarion del acento grave
Ambroise
{Didonal

Al igual que ocurre con todos los signos diacriticos, el disefio
de la tilde varia mucho de unas tipografias a otras, El arco de la tilde
puede ser horizontal o diagonal; los trazos extenoras puaden ser
CUMNVOS O naclos, v las lerminacionas puadean sar .;':’-I!Eil.']-a'S O FOIMmas
Pero la tilde es, en esencia, una M simplificada, v por ello, 85 simé
trica casi siempre: los trazos finales son paralelos y tienan ta misma
altura. Y, al igual que ocurre con la N, estos trazos finales son més
finos que el arco central.

En lo que se refiere 8 su anchura, la tilde 83 un poco mas
ancha que la contraforma de la n minuscula. En sentido vertical, Is
tilde se alinea con la parte supearior, la parte inferior o el centro de
los acentos agudo y grave. En sentido horizontal, [a posicion de la

tilde varia sustancialmente. En la n mindscula la tilde puede astar a

la izquierda o a la derecha dal cantro matematico. La parte inferor
de la tilde equilibra el asta vertical da la n, y la parne superior debe
tenar relacion con la curva del hombro de la n. En a8 W mayiscula la
tilde debe astar centrada oplcameanta respecto a la contraforma
SUperar Sin El'l'ltlﬁl'[IG. an OCasines puede sar necesano desplazar
la tilde ala derecha o a la izguierda para evitar la congestion con los
remates supenones.,
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El espaciado

En una tipogratia bien disefada, el espaciado entre las letras es tan
importante, si no mas, que las formas mismas da las letras. Incluso
los mas bellos caracteres pueden volverse feos e ilegibles si al
espaciado no es adecuado, ¥ a la inversa, un tipo mediocre puede
mejorar muchisimo con un espaciado homogéneo.

Se considera gue una fuente esta bien espaciada cuando los
grupos de letras —palabras, frases y parrafos—forman un valor de
aris hamogéneo y regular, sin dreas mas oscuras o mas claras. Cada
letra deberia considerarse una composicion formal de blanco v
negro; cuando las letras se componen en un texto, estos elemantos
positives y negativos se mezclan pticamente con &l espacio que
los rodea, creando un ntmo visual predecible gue ayuda al lector,

La cantidad precisa de espacio entre las letras varia de unas
tipografias a otras, pero la regla general es que "l espaciado se
correspande con las contraformas”. Por lo tante, las letras mayls-
culas Necesitan un espacio mayor que las minlsculas, puesto que
las contraformas de las letras maydsculas son mas grandes. De
farma semejanta, las fuentes negritas o las condensadas requieren
un espaciado mas apretado que los disenos de los tipos expanci-
dos o finos. La mejor forma de visualizar este principio es pensar
an un vaso de agua; un vaso contiena un volumen de liguido deter-
minado que pueds varierse entre cualquier par de glifos;

Obsérvese que el cuerpo de una fuente también afecta al
espaciado entre letras. Los tipos disefados para texto —cualquier
tamaro por debajo de los 12 puntos— necesitan un espacio mas
ancho que os tipos disefados para titulares. Las fuentes para tex-
10 que 58 compongan de manera demasiado apretada se empasta-
ran al imprimirse, mientras que las fuentes para titulares que se
compongan demasiado espaciadas 1endran un aspecto débil. En la
época de los tipos de metal, cada punto de los cuerpos de letra se
tundia con los ajustes opticos adecuados. Haoy en dia, cuando se
crea un tipo digital, el disefador se enfrenta a dos alternativas: pue-
de crearse una fuente con un espaciado “medic”, o bien una fami-
lia da fuentes cuyo espaciado sa ajuste a un CUerpa (0 una gama

de cuerpos) especifico, La segunda opecidn es preferible, pero, por
supuesto, requiere mucho mas tiempo vy esfuarzo,

Es avidente que los principios que acabamos de describir san
solamente gulas generales. La moda, la tecnologia v los gustos
personales influyan también a la hora de definir el juego de carac-
teres "normal”, Por ejemplo, en los anos sesenta y setenta, |a lle-
gada de la fotocomposicion potencid v popularizé composiciones
extremadameants apretadas. En aguella época, al igual que hoy en
dia, también era la norma companer las fuentes sin remates con
menos espacio que las fuentes con ramates. Muchos revivals cla-
sicos, por otro lada, tienaen juegos de caracteres mas sueltos para
imitar el aspecto de los primeros textos impresos. Cuando los
tipos se fundian en metal, era mas facil solventar los problemas
aumantandeo el espacio que reduciéndolo (los impresores podian
anadir blancos tipograficos de metal, en lugar da limar los cuerpos
de o5 tipos para gue guedasan mas juntos)

Aun asi, la mayoria de los disefiadores estaria de acuerdo en
que &l espaciado de una fuente contermporanea no deberia resultar
dermasiado flojo. ni demasiado apretado. Un buen espaciado ten-
dria que ser imparceptible. Por desgracia, los lectores solameanta
adviertan el espaciade cuando éste no es el adecuado.

Para definir el espaciado de una fuente digital la mayoria de
los disefadores utiliza un proceso gue consta de dos fases. En pri-
mer lugar, se define un espaciado inicial con los entornos de las
letras; en segundo lugar, se aplica el kerning para ajustar las combs-
naciones de letras mas problemdticas. Durante estas dos fases,
pueda surgir la necesidad de redibujar algunas letras a fin de
resolver problemas de espaciado {no todos los juegos de caracte-
res pueden optimizarse con ajustes de los entarmos y el kerning).
La necesidad de repasar y revisar los perfiles de los caracteres no
deberia considerarse una tarea desalentadora. El disefio de tipos
&5 una actvidad lenta y repetitiva; lo mejor es valorar el espaciado
3 lo largo de vanos meses —y, 8 veces, a lo largo de anos—, mas
fque en unas pocas horas v dias

Todas las muestras de texto estan compuestas en Univers 55 Regular

1. Eltextio estd
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legibilidad

2. Composician da
testa noemal; el color
25 homogeéneo

Todas las virtudes de la copa de vino perfecta encuentran su
paralelismo en la tipografia. Esta el pie, largo y fino, que evita las
manchas que dejan los dedos en la copa. jPor qué? Porque ninguna

Todas las virtudes de la copa de vino perfecta encuentran su paralelismo en la
tipografia. Esta el pie, largo y fino, que evita las manchas que dejan los dedos en

la copa. jPor que? Porque ninguna nube deberia interponerse entre tus ojos vy el

3. Eltexio esté
demasiado apretado,
el color presenta
“manchas” v la
leginibdad es bap

218

Todas las virtudes de la copa de vino perfecta encuentran su paralelismo en la tipografia.
Esta el pie, largo v fino, que evita las manchas que dejan los dedos en la copa. ;Por qué?
Porque ninguna nube deberia interponerse entre tus ojos vy el apasionado corazon del
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El espaciado de las letras maydsculas
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Comprobar el espaciado

El método desar rollado por Walter Ti ACYy 85 U
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El kerning

For gesgracia, los entornos de |as letras por si s0las no susken solu-

cionar el color de una tipografia. Algunas combinaciones da glifos son

sempre problama

5. Por ejemplo, Ty €5 una pareja de letras gue

suele nacesitar un espaciado meanar, porg

a diagonal de la y puade

alogarse bajo la barra honzontal de la T para evitar un espacio en blan-
coabierto que resultaria extrans. Al proceso de encont
I

El término "kerming’ s un poco confuso, porgque tenia un sianifi-
E 1 L

Iy mejorar

estas combinaciones de caracteres dificiles sa le denomina kernir

cade ligeramente diferante cuandao los tipos se fundian en metal

Entonces, un kernera un componeante fisico: la parte de una |

gque sobresalia del borde extenor del cuerpo metalico. Los kerns

eran bastanta poco b

uales, porgue la forma sobresaliente era

dificil de fabricar v fragil. Pero la tipografia que tenia kerns permitia

CONSaguUIr un espaciado me|or para algunos caracteras, ya que al ale-

mento que sobresalia podia situarse mas cerca de la letra contigua
Hoy en dia, el kerning, por supuesto, se consigue digitalmente

Utilizando software para el disefio de tipos (como FontLab o Font-

Master), los disenadores pueden espacificar desplazamiantos miuy
_:.':’E"CIE 05 ol E-‘Sr_lg'! Caado |:|r||.-', CLURRQLIFST NMUrmenc (:‘C— pare|as oe letras
El nimero ideal de parejas varia segln el disefo en su conjunto. Las

fuentes que tienen perfiles muy constantes no necesitan mucho ker-

nimng, paro as entes para titulares sin formas repetidas necesitan

muchas parejas para conzeguir un color homogéneo. Ademas, los

CUBMPOSs grancas necasitan mas kenvngque 103 Cusrpos paquenos,

porgque los blancos entre las a5 50N mas obvios cuando se amplian

El cuadro que aparece en la pagina derecha enumera las combe-
naciones de letras para las que suele realizarse kemning. Pero éste es
5.I"."-IJ|'!".”I:'!!".‘.'! un puntd Zil.-: LZ.‘-H.' :1.3 una JI_, ente :"I'lC{fEel’I':a ijl_ll_-,"'-:.i 2 lenar

entre 300y 500 parejas de letras con ke Thomas Phinney, direc-

tor de programacion de fuentes de Adobe, recomiand:

Ju &l nurmeara

da parejas de letras con kerming no supere las 3.000 en una fusnta,

Hybrid

even

nEos Entre las vertic

AVAIL

s de laHyla N en

an la palabra AWAlL

porque sila cantidad es mayor los archivos que conforman la fuante

tendran un tamano mas grande y, 1o gue 8s mas importan

la capacidad de procesamiento de muchas aphicaciones de edicion

Algunas innovacionas recientas an la fundicidn

figital de ti
pueden dejar obsoletas las parejas de keming. Open Type, un nue-
vo formato de fuentes desarrollado conjuntamente por Adobe Sys
tems y Microsoft, utiliza un karming basado en la clase, mas que en
cigrias pare|as El "-F’-'i'-'l-f.' basado en la clase ex Qe que Sa gatman

varos grupos (o clases) de letras que tengan una forma parecida

Como estas letras necesitaran la misma cantidad de kerning. un

unico valor puede aplicarse a los elementos que integran 1oda una
clase. El conceplo es parecido al de las hojas de estilo gue s utili
Zan en los programas de adicion; muchos ejgmplos mdividuales se

sustituyen por una seleccitn mas aeficaz

17 basadao en clases puede ser una harramienta o

te que EI"f'-J".T:n:'I!'-L'! a ahorrar tery B0, parg su utilizacion correcta reguie

re una planificacion cuidadosa. Los errores en la definic 1 de cla-

dar lugar a kerns impredecibles y no deseados, Por

suerie

Ia estructura del kerning basado en la clase si gue permine
BXCERCIONES: 8 a'r_1.|r'a5 paraejas aspacificas se las puade atribuir un
valar de kerning especial ¥ propio. Pero las excepciones deberian
usarse con discrecion, puasto gue un gran nimero de valoras Gni
cos limitaria la eficacia del sisterna de clases

Por desgracia, tanto el kerming de parejas como el kerning

basado en clasas tianan un valor limitado, porgue no todas las apl

caciones reconacen o aplican la informacidn incr

Sire

i3 en una
fuente relativa al kerning. Por esta razdn, la mayoria de los disens-
dores consideran que el espacio inicial creado por los entornos de

las letras es mas relevante que el kerning. El kerming es un apovo y

una mejora del espaciado imcial, pero una tipegrafia bien disenada

deberia componerse del modo adecuado incluso sin kerning.
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Disenar tipografia es un manual completo y detallado especialmente destinado
a tipégrafos, disenadores graficos y estudiantes. Ampliamente ilustrado, con
ejemplos y diagramas que muestran los principios visuales y la construccion de
las letras, este libro abarca desde temas como la estructura, la compensacion
Optica y la legibilidad hasta las relaciones entre las letras y las formas de
cada fuente tipografica. Ademas de estudiar un amplio abanico de tipografias
clasicas y contemporaneas, el libro presenta un gran numero de trabajos

de estudiantes, bocetos y disenos definitivos. Ante la creciente demanda de
tipografias originales y creativas, Disenar tipografia es un libro de referencia
indiscutible tanto para los profesionales con experiencia como para los
disenadores que estan empezando.

Karen Cheng es profesora del programa de diseno de comunicacion visual de
la Universidad de Washington en Seattle, donde ensena tipografia. Su trabajo
como disenadora ha sido reconocido y publicado por el American Institute

of Graphic Arts (AIGA), Communication Arts, Print, Critique, 1.D. y el American
Center for Design.




